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บทคัดย่อ  
 นันโทปนันทสูตรคำหลวง เป็นหนังสือสมุดไทยสมัยอยุธยา เขียนโดยอักษรไทยสมัยอยุธยา (อักษรไทยย่อ)  มี
ลักษณะคำประพันธ์เป็นร่ายยาว เริ่มต้นด้วยภาษาบาลีอักษรขอม แล้วขยายเป็นร่าย สลับกันเรื่อยไปจนจบ ผู้ศึกษาพบว่า
อักขรวิธีที่ใช้ในการประพันธ์วรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวงเป็นอักขรวิธีอย่างไทยสมัยอยุธยาตอนปลาย สามารถแบ่ง
รูปอักษรที่พบออกได้เป็น 5 ประเภท ได้แก่ 1) รูปพยัญชนะ จำนวน 44 รูป ดังนี้  ก ข ฃ ค ฅ ฆ ง จ ฉ ช ซ ฌ ญ ฎ ฏ ฐ ฑ ฒ 
ณ ด ต ถ ท ธ น บ ป ผ ฝ พ ฟ ภ ม ย ร ล ว ศ ษ ส ห ฬ อ 2) รูปสระ จำนวน 25 รูป ดังนี้ -ะ, -า,  ิ , ิ  ,  ิ ,  ิ ,  ิ ,  ิ , เ-, 
แ-, โ-, -อะ, -อ, เ-อ, เิ ย, เ  ิอ,  ิ ว, ิ า, ใ-, ไ-, เ-า, ฤ, ฤ,ๅ ฦ, ฦๅ 3) รูปวรรณยุกต์ จำนวน 2 รูป ดังนี้  ิ ,  ิ  4) รูปเครื่องหมาย 

จำนวน 10 รูป ดังนี้ ิ ,  ิ, 0, ๛, ฯ/, ิ , },  ิ, //,+ และ 5) รูปตัวเลข จำนวน 9 ตัว ดังนี้  ๐ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๗ ๘ ๙ นอกจากนี้
วรรณกรรมพระพุทธศาสนานันโทปนันทสูตรคำหลวง ยังมีการสรรคำที่ใช้ในเชิงวรรณศิลป์ และมีการดำเนินเรื่องที่ทำให้ผู้อ่าน
ตื่นตาตื่นใจตามลักษณะงานเขียนประเภทบันเทิงคดี ดังปรากฏตามลักษณะต่อไปนี้ การสร้างโครงเรื่องและการเล่าเรื่อง การ
สร้างตัวละคร การสร้างฉาก และการนำเสนอแก่นเรื่อง 
 
คำสำคัญ : นันโทปนันทสูตรคำหลวง, อักขรวิธีไทย, ลักษณะบันเทิงคดี, วรรณกรรมพระพุทธศาสนา 
 
Abstract   
 The  ‘Nan thopanan thasu t  Khamluang ’  i s  a  Tha i  manusc r i p t  da t i n g  back  to  
the Ayutthaya per iod,  wr i t ten in  the Thai  sc r ipt  o f  that  era (abbrev iated Thai  sc r ipt ) .  
The  tex t  f ea tu re s  long  ve r se s  tha t  i n i t i a t e  i n  the  Pa l i  l anguage  u s i n g  Khom sc r i p t ,  
an d  t h e n  e xp an d  i n t o  Th a i  v e r s e s .  T h e s e  v e r s e s  a l t e r n a t e  t h r o u gh o u t  t h e  t e x t .  
S c h o l a r s  h a v e  r e c o g n i z e d  t h e  o r t h o g r a p h y  e m p l o y e d  i n  c o m p o s i n g  
the ‘Nanthopananthasut Khamluang’ as characteristic of late Ayutthaya-era Thai script. The orthographic 
f o r m s  e n c o u n t e r e d  c a n  b e  c l a s s i fi e d  i n t o  fi v e  c a t e g o r i e s :  
1) 44 forms of consonants including ก ข ฃ ค ฅ ฆ ง จ ฉ ช ซ ฌ ญ ฎ ฏ ฐ ฑ ฒ ณ ด ต ถ ท ธ น บ ป ผ ฝ พ ฟ ภ ม ย 
ร ล ว ศ ษ ส ห ฬ อ 2) 25 forms of vowels including -ะ, -า,  ิ , ิ  ,  ิ ,  ิ ,  ิ ,  ิ , เ-, แ-, โ-, -อะ, -อ, เ-อ, เิ ย, เ  ิอ,  ิ ว
,  ำ ,  ใ - ,  ไ - ,  เ - า ,  ฤ ,  ฤ , ๅ  ฦ ,  ฦๅ ,  3 )  2  f o r m s  o f  t o n e  m a r k s  i n c l u d i n g 
 ิ ,   ิ   4 )  1 0  t y p e s  o f  p r o n u n c i a t i o n  m a r k s  i n c l u d i n g  ิ ,   ิ ,  0 ,  ๛ ,  ฯ / ,  ิ ,  } ,   ิ ,  / / , + ,  

and 5 )  9  numbers inc lud ing   ๐  ๑  ๒  ๓ ๔ ๕  ๗ ๘ ๙  In  add i t ion to  i t s  l i ngu i s t ic  features ,  
the buddhist literature ‘Nanthopananthasut Khamluang’ manuscript is considered artistically and 
p o e t i c a l l y  s t r u c t u r e d ,  c a p t i v a t i n g  i t s  r e a d e r s .  I t  f o l l o w s  t h e  e l e m e n t s  



21 
วารสาร มจร ทวารวดีปริทรรศน์ ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 

of fictional entertainment, as manifested in components like the story framework, narration, character 
development, scene creation, and presentation of the core story. 
 
Keywords : Nanthopananthasut Khamluang, Thai Orthography, Fictional Entertainment Characteristics, 
  Buddhist Literature. 
 
บทนำ   
 น ันโทปน ันทส ูตรคำหลวง เป ็นวรรณกรรมพระพ ุทธศาสนา  ในสม ัยกร ุ งศร ีอย ุ ธยาตอนปลาย  
เป็นพระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์สุริยวงศ์ มีพระนามที่เรียกกันเป็นสามัญว่า เจ้าฟ้ากุ้ง เป็นพระราชโอรสองค์
ใหญ่ในสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (กรมศิลปากร, 2513 : 3) โดยมีลักษณะ คำประพันธ์เป็นร่ายยาว นำด้วยภาษาบาลี แล้ว
ขยายเป็นร่าย สลับกันเรื่อยไปจนจบ ตามประวัติหนังสือสมุดไทยนันโทปนันทสูตรคำหลวงนั้น เป็นเอกสารโบราณแบบสมุด
ไทยขาว หมู่ตำราภาพ ช่ือว่า นันโทปนันทสูตรคำหลวงอักษรไทยย่อ สมัยกรุงศรีอยุธยา ต้นฉบับของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร เลขท่ี 
120 มีประวัติคือ “ขุนวิฑูรดรุณกร” ได้ทูลเกล้า ฯ ถวายให้เป็นสมบัติของหอสมุดแห่งชาติ เมื่อวันที่ 8 ตุลาคม พ.ศ. 2451 
ปัจจุบันได้เก็บไว้ในหมวดเอกสารโบราณ กลุ่มตัวอักษรและหนังสือจารึก สำนักหอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี เขตดุสิต 
กรุงเทพมหานคร มีจุดมุ่งหมายในการประพันธ์เพื่อเผยแผ่คำสั่งสอนทางพระพุทธศาสนา และก่อให้เกิดศรัทธาในพุทธศาสนา 
โดยทรงนำเนื้อเรื่องมาจากคัมภีร์ทีฆนิกาย ช่ือ นันโทปนันทสูตร ในเนื้อเรื่องกล่าวถึงพระพุทธองค์ทรงมีพุทธบัญชาให้พระโมค
คัลลานะเถระไปปราบพญานาค อันมีนาม นันโทปนันทะ ให้คลายทิฏฐิมานะลง เมื่อพญานันโทปนันทะ คลายทิฏฐิมานะลง ได้
แปลงร่างเป็นมาณพหนุ่ม ฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าและได้รับศีล 5 จากพระพุทธองค์ แต่ด้วยความที่ตนยังอยู่ในภูมิของกึ่งเทพ
กึ่งเดรัจฉาน จึงยังมิอาจให้เกิดการบรรลุธรรมได้ แต่ก็ยอมรับนับถือพระพุทธองค์ไปตลอดชีวิตแสดงให้เห็นดังสุภาษิตว่า ควร
ชนะคนไม่ด ีด ้วยความด ี ค ือ เราควรสอนให้คนพาลกล ับเนื ้อกล ับต ัวเป ็นคนด ี ม ีดวงตาเห็นธรรม คือ อร ิยสัจ  
และเข้าสู่ความหลุดพ้น สามารถนำมาใช้ในชีวิตประจำวันได้ (จุไรรัตน์ ลักษณศิริ, 2561 : 12)   
 นันโทปนันทสูตรคำหลวง เป็นหนังสือสมุดไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา เขียนโดยอักษรไทยสมัยอยุธยา (อักษรไทย
ย่อ) มีความงดงามสลับกันไประหว่างอักษรไทย และอักษรขอม ในส่วนของอักษรไทยนั้น มีอักขรวิถีอย่างไทยสมัยอยุธยา รูป
สัณฐานตัวอักษรเปลี่ยนแปลงเป็นทรงเหลี่ยม เส้นตรงหักเหลี่ยมย่อมุม เรียกว่า “อักษรไทยย่อ” ใช้ในเอกสารราชการ ลักษณะ
ตัวอักษรคล้ายปัจจุบันมีความงดงามทำให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์สุริยวงศ์ ซึ่งองคการ
ยูเนสโกไดเห็นความสําคัญและประกาศขึ้นทะเบียนใหเปนเอกสารมรดกความทรงจําแห่งโลกของประเทศไทย เมื่อปี พ.ศ. 
2558 เพื่อเปนการส่งเสริมให้เห็นความสําคัญของวรรณคดีเรื่องนี้ในฐานะเปนวรรณคดีมรดกผู้ศึกษาจึงได้ศึกษาด้านอักขรวิธี
ไทยที่ปรากฏในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตร และการศึกษาอีกประการหนึ่งคือศึกษาแนวทฤษฎีบันเทิงคดี ซึ ่งพบใน
วรรณกรรมนันโทปนันทสูตรมีองค์ประกอบ คือ การสร้างโครงเรื่องและการเล่าเรื่อง การสร้างตัวละครการสร้างฉาก และการ
นำเสนอแก่นเรื่องนอกจากน้ีวรรณกรรมเรื่องนันโทปนันทสูตรยังมีความงามทางวรรณศิลป์ปรากฏการสรรคำใช้ที่มีความหมาย 
นัยยะ และสัญญะที่ลึกซึ้งตลอดทั้งเรื่อง  
 
ผลการศึกษา 
 1. อักขรวิธีไทยในนันโทปนันทสูตรคำหลวง 
 นันโทปนันทสูตรคำหลวงแต่งขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย บุญเลิศ วิวรรณ์ (2563 : 87) กล่าวว่าอักษรไทยสมัย
อยุธยาตอนปลายนั้น สืบทอดมาจากอักษรไทยสมัยอยุธยาตอนต้น ส่วนใหญ่ใช้บันทึกเอกสารโบราณ เช่น สมุดไทยขาว สมุด
ไทยดำ หรือผ้า รูปสัณฐานอักษรไทยสมัยอยุธยาตอนปลายมีความสวยงาม จนได้ช่ือว่าเป็น “อักษรไทยย่อ” 
 ผลการศึกษารูปแบบตัวอักษรและอักขรวิธีของอักษรไทยย่อ ที่ปรากฏในหนังสือสมุดไทยสมัยอยุธยา เรื่อง นัน
โทปนันทสูตรคำหลวง พระราชนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์ สุริยวงศ์ ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับรูปอักษรสำคญั 5 ประเภท 
ได้แก่ 1) รูปพยัญชนะ 2) รูปสระ 3) รูปวรรณยุกต์ 4) รูปเครื่องหมาย 5) รูปตัวเลข และอักขรวิธีไทย สามารถอธิบายรูป
อักษรไทยย่อแต่ละประเภท ดังนี้ 
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  1.1. รูปพยัญชนะ ในหนังสือสมุดไทยสมัยอยุธยา เรื่อง นันโทปนันทสูตรคำหลวง ปรากฏรูปพยัญชนะ
อักษรไทยย่อจำนวน 44 รูป มีลักษณะ หักมุม ทรงเหลี่ยม เอียงขวา ดังปรากฏในตารางแสดงรูปพยัญชนะต่อไปนี้ 
 
         ตารางที่ 1 พยัญชนะอักษรไทยย่อที่ปรากฏในนันโทปนันทสูตร  
 
 
  
 
 
 
 
 
 
             
 
         ที่มา: บุญเลิศ  วิวรรณ์, 2563 : 87 
 
  1.2 รูปสระ ในหนังสือสมุดไทยสมัยอยุธยา เรื่อง นันโทปนันทสูตรคำหลวง ปรากฏรูปสระของอักษรไทย
ย่อจำนวน 25 รูป ทั้งนี้เป็นรูปสระที่เคยปรากฏมาก่อนในสมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้น ทั้งนี้ไม่ปรากฏรูปสระจำนวน 7 รูป 
คือ เ-ะ, แ-ะ, โ-ะ, เ-อะ, เ-ียะ, เ-ือะ และ -ัวะ โดยรูปลักษณะของสระจะมีทรงสูง มีหางยาวเพื่อให้สอดคล้องกับพยัญชนะที่มี
เส้นหางยาวขึ้น ซึ่งสระในยุคนี้มีเพียงสระจมเท่าน้ัน บุญเลิศ วิวรรณ์, (2563 : 91) ดังปรากฏในตารางแสดงรูปสระต่อไปนี้  
 
               ตารางที่ 2 รูปสระของอักษรไทยย่อที่ปรากฏในนันโทปนันทสูตร  
     
 
 
 
 
 
 
 
 
   
                 
       ที่มา: บุญเลิศ  วิวรรณ์, 2563 : 89  
 
  การศึกษารูปสระผู้ศึกษาพบว่า มีรูปสระที่เขียนต่างไปจากเดิมในสมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้น คือ สระ เ-าะ มี
รูปดังนี้  อะ และ สระ -ัว มีรูปดังนี้  ิ ว สระ เ-าะ ในอักษรไทยย่อ เป็นรูป อะ (-อะ) ออกเสียง (ออ-อะ) ส่วนสระ -ัว เป็นรูป 
 ิ ว (-ูว) ออกเสียง (อู-วอ) ในนันโทปนันทสูตรคำหลวง 

 พบคำที่ใช้รูปสระ อะ (-อะ) ดังตัวอย่างท่ีปรากฏในข้อความต่อไปนี้ 
  เปนพฤสภาแลโคพลอะ เพลาะ (กรมศิลปากร, 2563 : 18/8) 
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  ฉพอะเปนวราหะพานร เฉพาะ (กรมศิลปากร, 2563 : 18/8) 
 พบคำที่ใช้รูปสระ  ิ ว (-ัว) ดังตัวอย่างท่ีปรากฏในข้อความต่อไปนี้ฃ 
  ละมงงพ ต วโตรจ  ตัว (กรมศิลปากร, 2563 : 18/11)  
  อ นมานะช  ว  ช่ัว (กรมศิลปากร, 2563 : 32/4) 
 
  1.3 รูปวรรณยุกต์ อักษรไทยย่อในนันโทปนันทสูตรคำหลวง ปรากฏรูปวรรณยุกต์ 2 รูป ซึ่งใช้มาตั้งแตเ่ส
มัยสุโขทัย คือ ไม้เอก ( ่)  และไม้โท ( ้) ที่ไม่มีปรากฏ คือ ไม้ตรี ( -๊ ) และไม้จัตวา ( -๋ ) ดังปรากฏในตารางแสดงรูปวรรณยุกต์
ต่อไปนี ้
     ตารางที่ 3 รูปวรรณยุกต์ของอักษรไทยย่อที่ปรากฏในนันโทปนันทสูตร 
 
 
 
 
     ที่มา: บุญเลิศ  วิวรรณ์, 2563 : 93 
 
  จากการพิจารณารูปวรรณยุกต์เอก (  ิ) ยังคงปรากฏรูปเดิมสืบเนื่องจากสมัยอยุธยาตอนต้น โดยมีลักษณะ
เป็นขีดสั้นเอียงขวา ส่วนรูปวรรณยุกต์โท (  ิ) เขียนเหมือนกับรูปวรรณยุกต์โทในสมัยปัจจุบัน 
  ตัวอย่างข้อความที่ปรากฏรูปวรรณยุกต์ ไม้เอก (  ิ)  และไม้โท (  ิ)  
  อ นว าข า ผ  ช ่อมหาส ร บาล        ว่าข้า, ผู้ชื่อ (กรมศิลปากร, 2563 : 13/6) 
  1.4 รูปเครื ่องหมาย ในนันโทปนันทสูตรคำหลวงปรากฏการใช้เครื ่องหมาย 10 รูป  ซึ ่งสามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 ประเภท คือ เครื่องหมายแทนสระ เครื่องหมายกำกับพยัญชนะและเครื่องหมายประกอบการเขียน  
 
                 ตารางที่ 4 รูปเครื่องหมายที่ปรากฏในนันโทปนันทสูตร 
 
 
 
 
 
                       ที่มา: บุญเลิศ  วิวรรณ์, 2563 : 94 
 
   1.4.1 เครื่องหมายแทนสระ พบเครื่องหมายที่ใช้แทนสระ 3 รูป ได้แก่  ิ, ิ , ิ  
    1.4.1.1 เครื่องหมายไม้ผัดหรือไมห้ันอากาศ (  ิ) ปรากฏคู่กับพยัญชนะสองตัว ใช้แทนเสียงสระ (-
ะ) ในกรณีที่มีตัวสะกด ส่วนใหญ่ใช้กับพยัญชนะหัน ดังตัวอย่างคำที่ปรากฏในข้อความต่อไปนี้ 
    ฉ อกามาผจรน นน นั้น        (กรมศิลปากร, 2563 : 19/9) 
    ด งงกลล าวน ้  ดัง        (กรมศิลปากร, 2563 : 67/1) 
    1.4.1.2 เครื่องหมายนิคหิต ( ํ) ปรากฏกับคำที่ผสมด้วยสระ (โ-ะ) ลดรูปดังตัวอย่างที่ปรากฏใน
ข้อความต่อไปนี ้
    พร หม มาท งหลาย  พรหม        (กรมศิลปากร, 2563 : 23/8) 
    ในกษณกาลาน กร ม  กรม               (กรมศิลปากร, 2563 : 44/3) 
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    1.4.1.3 เครื่องหมายไม้ไต่คู้ ( ิ  ) ปรากฏใช้ใน 2 ลักษณะ คือ  
    1) ปรากฏบนพยัญชนะต้นของคำที่มาจากภาษาเขมรที่ประสมกับรูปสระ (เ -) โดยจะปรากฏกับ
พยัญชนะที่ถูกกำกับให้เป็นตัวสะกด เช่น จ  และ ญ  แต่ไม่ปรากฏใช้กับคำว่า ก (ก็) ซึ่งเป็นคำนิบาตในบาลีสันสกฤต ดังตัวอย่างที่
ปรากฏในข้อความต่อไปนี้ 
    เสด จ จากพระค นธก ฎ  เสด็จ        (กรมศิลปากร, 2563 : 38/6) 
    ธบ าเพ ญ ด วยปร ด  บำเพ็ญ        (กรมศิลปากร, 2563 : 16/8)   
    2) ปรากฏบนพยัญชนะต้นของคำไทยท่ีประสมประสมกับรูปสระ (เ-) โดยจะปรากฏกับพยัญชนะ
ท้าย (ตัวสะกด) ที่เป็นคำเป็น ในแม่ กด กง กน และเกอว ดังตัวอย่างที่ปรากฏในข้อความต่อไปนี้ 
    แก วเจ ดประการ เจ็ด       (กรมศิลปากร, 2563 : 35/9) 
    พระองคบ าเพ งมานะ เพ็ง       (กรมศิลปากร, 2563 : 29/8)  
    อ นเป นนาคราช เป็น       (กรมศิลปากร, 2563 : 30/2) 
    ฤทธ อ านาจเร ว เร็ว                (กรมศิลปากร, 2563 : 49/11) 
   1.4.2 เครื่องหมายกำกับพยัญชนะ พบเครื่องหมายที่ใช้กำกับพยัญชนะ 1 รูป ได้แก่ (  ิ) 
   เครื่องหมายทัณฑฆาต (  ิ) จากการศึกษาพบว่าเครื่องหมายนี้ไม่เคยปรากฏมาก่อนทั้งในสมัยสุโขทัย 
และอยุธยาตอนต้น เครื่องหมายทัณฑฆาตในสมุดไทย นันโทปนันทสูตรนี้ พบใช้ในการเขียนเพื่อกำกับพยัญชนะตัวสะกด ดัง
ตัวอย่างที่ปรากฏในข้อความต่อไปนี้ 
   โมค ค ล ลานะเถระ    โมค-คัล-ลา-นะ-เถระ     (กรมศิลปากร, 2563 : 21/12) 
   1.4.3 เครื่องหมายประกอบการเขียน พบเครื่องหมายประกอบการเขียน 6 รูป ได้แก่ 0, ๛, ฯ/, }, //, 
+ ปรากฏใช้ ดังนี้ 
    1.4.3.1 เครื่องหมายตาไก่หรือฝองมัน (0) ปรากฏใช้ในหลายลักษณะ ดังนี้ 
    1) เขียนข้ึนต้นข้อความใหม่ในตอนต้นเรื่อง และใช้เขียนข้ึนต้นบทประพันธ์โคลงกระทู้ในตอนท้าย
ของเรื่อง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
    0 ในกาลน ้น อ นว าน กรพระมหาเถราน เถระ อ นเป นพระช เนนทรโอรส กกราบท ลด วยบทจทวร
มาน พระญาบาดาลโดยพรรษาน กกร ม 0 (กรมศิลปากร, 2563 : 59) 
    2) เขียนข้ึนต้นข้อความในพระคาถาบาลีอักษรขอม และบทแปลอักษรไทยย่อ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
    0อติโหะอปิิถาปตราโรท    ด วยประการด งงน ้แล //0//  (กรมศิลปากร, 2563 : 103) 
    1.4.3.2 เครื่องหมายโคมูตร (๛) ใช้ในการเขียนแสดงการจบประโยค และจบเรื่อง ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี ้
    0 พระนามสมเด จ พระพ ทธเจ า  ๙ ๒     ฯ//  ๛  (กรมศิลปากร, 2563 : 13) 
    1.4.2.3 เครื่องหมายอังคั่นโคมูตร (ฯ/๛) ใช้เขียนเสริมในบรรทัดที่มีตัวอักษรไม่เต็มบรรทัด โดย
ปรากฏใช้ร่วมกันใน 2 ลักษณะ  
    1) อังคั่นคู่ + โคมูตร ฯ/๛  
    2) อังคั่นสาม + โคมูตร ฯ//๛ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
      .... แห งเมธาในโลกยน ้แล     ฯ/๛  (กรมศิลปากร, 2563 : 104) 
    1.4.3.4 เครื่องหมายปีกกา (}) ใช้เขียนแสดงความสัมพันธ์ระหว่างคำที่อยู่ต่างบรรทัดว่าเป็นกลุ่ม
เดียวกัน อ่านต่อเนื่องกันโดยใช้ประโยคร่วมกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ช บพระบาล  
         นายส ง 
                0 ข าพระพ ทธเจ า   นายสา     
                                     (กรมศิลปากร, 2563 : 8) 
    1.4.3.5 เครื่องหมายฟันหนู (//) ส่วนใหญ่ปรากฏใช้คู่กับเครื่องหมายตาไก่หรือฟองมัน ใช้เขียน
เสริมในบรรทัดท่ีมีตัวอักษรไม่เต็มบรรทัด ทำให้เนื้อความเป็นระเบียบ สวยงาม 
             ....จบบร บ รรณ    //0//   //0//  (กรมศิลปากร, 2563 : 13) 
    1.4.2.6 เครื่องหมายตีนครุ (+) ใช้เพื่อบอกวันเวลาทางจันทรคติ บอกมาตราชั่งวัดน้ำหนักของ
สมุดไทย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
 

                                                                                  (กรมศิลปากร, 2563 : 107)  
 

   1.5 รปูตวัเลข อักษรไทยย่อในนันโทปนันทสูตรคำหลวง ปรากฏรูปตัวเลขไทยท้ังหมด 9 ตัว โดยไม่
ปรากฏ 1 ตัว คือเลข 6 ดังปรากฏในตารางต่อไปนี ้  
 
                  ตารางที ่5 รปูตวัเลขทีป่รากฏในนนัโทปนนัทสตูร 
 
 

 
 

                      ที่มา: บุญเลิศ  วิวรรณ์, 2563, น. ๙๕ 
 
  ในการใช้รูปตัวเลขในอักษรไทยย่อในสมุดไทย นันโทปนันทสูตรคำหลวงนั้นส่วนใหญ่จะใช้ในการระบุ วัน 
เดือน ศักราช เวลา จำนวน และน้ำหนัก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
   ส กราชล วงไปแล วได   ๒๒๗๙ ป ก บ ๓ เด อน  (กรมศิลปากร, 2563 : 105) 
 2. ลักษณะบันเทิงคดีในนันโทปนันทสูตรคำหลวง  
 วรรณกรรมพระพุทธศาสนานันโทปนันทสูตรคำหลวง เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์ สุริยวงศ์ ทรงนิพนธ์ใน
ลักษณะเป็นทำนองร่ายยาว ด้วยวิธีการแปลร้อยคล้ายมหาชาติคำหลวง คือ มีการเดินคาถา (ภาษาบาลี) แล้วจึงเรียงความ
ละเอียดออกมาเป็นภาษาไทย ใช้ถ้อยคำที่เป็นคำแผลง และคำโบราณปนอยู่ตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำ
หลวง ถือเป็นวรรณกรรมที่มีการสรรคำใช้ที่สวยงามและมีการดำเนินเรื่องตามลักษณะของงานเขียนประเภทบันเทิงคดีดัง
ปรากฏองค์ประกอบและรายละเอียดดังนี้ 
  2.1 การสร้างโครงเรื่องและการเล่าเรื่อง วรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวงมีการสร้างโครงเรื่องและ
การเล่าเรื่องตามความคิดของ Longacre (1983) และมีการสร้างเค้าโครงเรื่อง Plot ตามทฤษฎีโครงสร้างการเล่าเรื ่อง 
(Storytelling) ของภูริทัต ว่องพุฒิพงศ์ (2563) กล่าวคือ มีการสร้างโครงเรื่องผ่านการเล่าเรื่องในตอนต้น ตอนกลาง และตอน
จบของเรื่อง สามารถแบ่งออกเป็น5 ส่วนดังน้ี   
   2.1.1 การเริ่มเรื่อง (Exposition) อ วิธีการเปิดเรื่องราว ซึ่งอาจจะเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่อง หรือ
ย้อนจากตอนท้ายไปยังต้นเรื่องก็ได้ วิธีการเปิดเรื่องในนันโทปนันทสูตรนั้น สามารถแบ่งออกเป็นการเปิดเรื่องใน 2 ลักษณะ 
คือ การเปิดเรื่องด้วยผู้นิพนธ์ เป็นลักษณะขนบท่ีสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา คือ บอกพระนามผู้นิพนธ์ และวันเดือนปีที่นิพนธ์ 
พร้อมประวัติความเป็นมาของเนื้อเรื่อง การเปิดเรื ่องในลักษณะต่อมาคือการเปิดเรื่องในการเล่าเรื่องของตัวละครหลัก  
ดังตัวอย่างดังนี ้
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   การเปิดเรื่องด้วยผู้นิพนธ์   
   “อหํ อันว่าข้า สิริปาโล นาม ผู้ชื่อมหาสิริบาล เกิดในกาลบรรพัช ครั้นนิวัฒน์นิเวศ เป็นกษัตริยเพศว
รำ ธมมธิเปสสชยเชฏฐสุริยวํส นาม ก็ชื่อธรรมธิเบศร์ ไชยเชษฐสุริยวงษ์ เสวยรัชชงศฤงคาร วังบวรสถานมงคลดำกลเป็นฝ่าย
หน้า ผจญปัจจามิตรแพ้พ่าย...”   (กรมศิลปากร, 2563 : 13) 
   การเปิดเรื่องด้วยตัวละครหลัก  
    “... อันว่าอนาถบิณฑิกคฤหบดี มีศรัทธาชมชอบ กอปรด้วยสัมมาทฤษฎี มีความพิริยะขวายขวน เช่ือ
ในผลในกรรม ได้สดับซึ่งพระธรรมอันเลิศ อันประเสริฐอุดมาพระธรรมเทศนาแห่งสมเด็จพระสรรเพชญ์พุทธเจ้า ...” (กรม
ศิลปากร, 2563 : 23) 
   2.1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คืออ การที่เรื่องราวดำเนินไปอย่างต่อเนื่องของนัน
โทปนันทสูตรคำหลวง ซึ่งเชื่อมโยงกันด้วยเหตุและผล ปรากฏปมปัญหาหรือปมขัดแย้งระหว่างตัวละครหลัก คือ พระโมคคัล
ลานะ และพระยานันโทปนันทนาคราช ในส่วนตัวละครประกอบ คือ พระพุทธเจ้า และพระสาวก การพัฒนาเหตุการณ์ในเรือ่ง 
คือพระพุทธเจ้าทรงตรวจดูโลกธาตุ และทรงคำนึงในพระทัยแล้วทราบโดยพระญาณว่าพระยานันโทปนันทนาคราชควรจะ
ได้รับรสพระธรรม ด้วยทรงเห็นว่ายังมีความเห็นผิดเป็นมิจฉาทิฐิอยู่ จึงทรงพิจารณามอบหมายให้พระโมคคัลลานะอัครสาวก
เบื้องซ้าย ซึ่งเป็นผู้มีเอตทัคคทางด้านมีฤทธ์ิมากอาจปราบพระยานันโทปนันทนาคราชลงได้ ดังตัวอย่างนี้ 
   “...อันว่าพระญานันโทปนันท อันเป็นนาคราชา เป็นสุขุมมฤจฉาทฤษฎีก็บังเกิดมีในพุทธชาลญาณ 
อันสุขุมาลพระปัญญา แห่งพระพุทธทิวากร วรญาณณาบพิตร อันผาริตไปในจักรวาล ประมาณแสนโกฏิมิถยา แลประมวลมา
ซึ่งสัตว์เวไนยชาติ อันอาตมมีสุจิตธรรม สามประการอันได้สร้างไว้ แต่ในชาติบูรรพา ในพระศาสนาพระพุทธ อันอุบัติแต่กอ่น
นั้น ...     (กรมศิลปากร, 2563 : 30) 
   2.1.3 ภาวะวิกฤต (Climax) คือ ขั้นตอนที่ความขัดแย้งในเรื่องพุ่งไปจนถึงขีดสุด ซึ่งถือเป็นจุดสูงสุด
ของเรื่อง ปรากฏในตอนที่พระพุทธเจ้าทรงมีพุทธฎีกาแก่พระอานนท์ว่าจะเสด็จไปยังเทวโลก พระอานนท์และพระสาวกได้
เหาะไปเหนือวิมานของพระยานันโทปนันทนาคราช ฝุ่นใต้เท้าจึ่งเรี่ยรายลงมาจึงเกิดมิจฉาทิฐิต่อพระพุทธเจ้าและพระสาวก 
พระยานันโทปนันทนาคราชจึงแสดงอิทธิฤทธิ์เป็นพระยานาคราชตนใหญ่พันเขาพระสุเมรุเจ็ดรอบและแผ่พังพานบังโลกธาตุ  
จนมืดมิด  ดังตัวอย่างน้ี 
   “...อันนิกรบรปักษทั้งหลาย  จะเข้าไปใกล้กลายเป็นอันยากนัก แลมีปักษทวยางครุจิรา อันรัญชิดานุ
เมศะอุดมแล้วด้วยรัตนสัปตพิธา อันอาจจคัณหาหรบวรปักษ มีลมปีกอันพิฤกษนักก็อุประมา ดุจอัศวนีผ่าลงพร้อมกัน ครา
เดียวนั้นได้แสนโกฏิด้วยฤทธิ ก็จะติดตามพระญาณนาคไปแล .....อันว่าพระมหาเถรา อันเป็นสุบรรณานุเพศ ก็ชราบเหตุอันนา
คราชา อันปราชัยด้วยฤทธิ ธ ก็บินตามไปเพื่อจะให้พระญานาคนั้นตระหนกแล ...”   (กรมศิลปากร, 2563 : 46-47) 
   2.1.4 ภาวะคลีค่ลาย (Falling Action) อ เหตุการณ์ที่สืบเนื่องจากการตัดสินใจของตัวละครในภาวะ
วิกฤต เป็นขั้นตอนที่ผ่านพ้นจุดที่เป็นภาวะวิกฤตของเรื่อง ซึ่งหลังจากภาวะวิกฤตในตอนที่พระโมคคัลนนะได้ใช้อทธิฤทธิ์ใน
การปราบพระญานันโทปนันทนาคราชแล้วนั้น ก็ปรากฏว่าพระญานันโทปนันทนาคราชนั้นหวาดหวั่นกลัวในอิทธิฤทธิ์จนละ
พยศไปถือเป็นเหตุการณ์ที่เป็นภาวะคลี่คลาย และยอมจำนนลดมิจฉาทิฐิเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าถือเอาพระรัตนตรัยเป็นสรณะ  
ดังตัวอย่างน้ี 
   “...ข้าแด่พระผู ้อยู ่ เกล้า ข้าพระองค์เจ ้าก็ร ู ้  ว ่าพระผู ้เป็นเจ้าเป็นที ่พึ ่ง ก็จะโปรดซึ ่งเศียร  
แห่งข้าอันว่าโทษอันหยาบ อันมีสภาพแห่งข้านี้ อันข้าผู้มีจักษุพิกล อันมืดมนมากหนักหนา คือมฤจฉา  ทิษฐีสำรวม สรวมไว้
ราษตรี อันคือสงสารา แลอวิชชอันกำบังสัตว์ แลอาเกียรณ์ไปด้วยรัษตรี คือ ทุกขินทรีย์ทั้งหลาย อันเวียนตายเวียนเกิด กำเนิด
ในภพไตรย ข้าพระองค์ได้ทำผิดแท้ แก่พระผู้เป็นเจ้าโดยหยาบ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 90) 
   2 . 1 . 5  ก า รย ุ ต ิ ข อง เร ื ่ อ ง ร าว  ห ร ื อ จ ุ ด จบของ เร ื ่ อ ง  ( End i n g /Denouncement )  
การยุติของเรื่องราว หรือจุดจบของเรื่อง สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความหมายบางอย่างที่เรื่องราวต้องการจะสื่อได้ มีทั้งสิ้น 4 
รูปแบบ ได้แก่ การจบแบบหักมุม (Surprise Ending) การจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) การจบแบบสุขนาฏกรรม 
(Happy Ending) และการจบแบบเป็นจริงในชีวิต (Realistic Ending) คือ ในนันโทปนันทสูตรคำหลวงนั้นมีจุดจบแบบมี
ความสุข (Happy Ending) ซึ ่งปรากฏเป็นตอนที ่พระยานันโทปนันทนาคราชยอมจำนนลดมิจฉาทิฐิ และพระโมค  
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ค ั ล ล านะ เ ม ื ่ อ ไ ด ้ ร ั บฟ ั ง ก ารพรรณนาม ิ จ ฉ าท ิ ฐ ิ แ ล ะม ี ใจ อ ั นสยบยอมนอบน ้ อมแล ้ ว  ก ็ ม ี ใจ อน ุ โ มทนา  
และกล่าวว่าพระยานันโทปนันทนาคราชนั้นเปรียบดั่งลูกชาย และได้นำพระยานันโทปนันทนาคราชเข้าไปเฝ้าพระพุทธเจ้าโดย
ถือเอาพระรัตนตรัยเป็นสรณะ ดังตัวอย่างน้ี  
   “. . .  ในกาลบ ัดน ั ้น  อ ันว ่ าพระโมคค ัลลานะเถร อ ัน เป ็นพระช ิ เนนทรโอรส ได ้สดับ  
พจนแห่งบรรนะนาคาธิราช ก็มีพระหฤไทยสาธุสำคัญ ว่าพระญานาคนั้นประดุจโอรส อันปรากฏแต่พระอุระ ก็มีพระพจนควร
ทยาลู ว่าดูกรพระญานันโทปนันท อันว่าสมเด็จพระศรีสรรเพชญ์ ก็เสด็จมาอยู่ท่ีนี้ สมเด็จบรํมตรีภวนะมณฑล สกลโลกยนาถา 
อนุญาตให้อาตมาทวรท่าน อันจะให้อาตมกษนติโทษา ท่านจงมาให้สมเด็จพระสรรเพชญ์พุทธทิวากร อันเถพอโลกวิวรให้อาษา 
ขษานติโทษาแห่งท่านเทอญ ...” (กรมศิลปากร, 2563 : 91-92) 
  2.2 ตัวละคร  
  ตัวละครมีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อโครงเรื่อง และการดำเนินเรื่อง ซึ่งมีฐานะบทบาทที่แสดงออกแตกต่าง
กันออกไปตามแต่บริบทที่ผู้ประพันธ์กำหนดให้ทีความสอดคล้องไปตามโครงเรื่องโดยมีองค์ประกอบดังต่อไปนี้  
   2.2.1 ประเภทของตัวละคร 
   การศึกษาประเภทของตัวละครผู้ศึกษาค้นคว้าได้ใช้กรอบแนวคิดของสายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 104) 
ในการศึกษาเรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง มีตัวละครพอสรุปได้ดังนี้ 
    2.2.1.1 ตัวละครเอก (Principal or Man Character) อันเป็นตัวละครสำคัญของเรื่อง เป็นตัว
ดำเนินเนื้อเรื่องส่วนใหญ่ เป็นศูนย์กลางของเรื่อง  
    1) พระโมคคัลลานะ ซึ่งได้รับพุทธานุญาตจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้ไปปราบพยศลดทิฐิ
ของนันโทปนันทนาคราช “ในกาลนั้น อันว่าสมเด็จโลกอุรุง อุดุงคเดชมหิมาฯ....ท่านจะทวรมานนาคราชาก็ตามปรารถนาแห่ง
ท่านเทอญ” (กรมศิลปากร, 2563 : 612) 
    2) นันโทปนันทนาคผู้มีมิจฉาทิฐิ ทระนงตน และเป็นเป้าประสงค์หลักของเรื่องที่จะดำเนินไป
ตามลำดับเวลา เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เห็นควรว่าพระยานันโทปนันนาคราชผู้สมควรจะได้บรรลุธรรมภายหน้า จึงได้ทรง
ปราบทิฐิท่ีมีของพระยานันโทปนันทนาคราช 
    2.2.1.2 ตัวละครประกอบ (Subordinate or Main Character) ในที่น้ีคือพระสัมมาสัมพุทธเจา้ 
เป็นผู้กำหนดให้เรื่องมีลักษณะเป็นตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่องกล่าวคือเป็นผู้ให้เกิดสถานการณ์ทั้งหมดของเรื่อง 
   2.2.2 ลักษณะนิสัยของตัวละคร 
   สายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 104-105) กล่าวถึงประเภทของตัวละครว่ามี 2 ลักษณะคือ ตัวละครที่มี
ลักษณะไม่ซับซ้อน (Flat Character) และตัวละครแบบซับซ้อน (Round Character) 
    2.2.2.1 ตัวละครที่มีลักษณะไม่ซับซ้อน (Flat Character) เป็นตัวละครที่ถูกสร้างเพื่อแทน
ความคิด หรือคุณลักษณะด้านใดด้านหนึ่งเพียงด้านเดียว 
    1) พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทรงมีเมตตา ที่จะให้พญานันโทปนันทนาคราชได้บรรลุธรรมในภาย
หน้า ดังเนื้อความที่ว่า  “...อันว่าพระญานาคนั้น จักเชื่อกรรมเชื่อผล จิตรจะอำพลด้วยศรัทธาในศาสนาพระตถาคตนี้ ก็จะ
ตั้งอยู่ในท่ีเป็นเหตุ จึงจะให้ผลพิเศษในภายหน้า คือจะลุในมรรคามัคคแลผล...” (กรมศิลปากร, 2563 : 32) 
    2 . 2 . 2 . 2  ต ั ว ล ะ ค ร ท ี ่ ม ี ล ั ก ษณ ะ ซ ั บ ซ ้ อ น  ( Ro u n d  C h a r a c t e r )  ต ั ว ล ะ ค ร นี้  
สร้างขึ้นมาให้มีลักษณะหลากหลายคล้ายมนุษย์ทั่วไป เป็นตัวละครที่มีส่วนช่วยให้เรื่องมีความสมจริง ดังจะเห็นจากเรื่องว่านัน
โทปนันทนาคราช ผู้มีอารมณ์โกรธแสดงการด่าทอพระสัมมาสัมพุทธเจ้า มีพฤติกรรมทะนงตนเองว่ามีฤทธิ์มาก มีจิตคิดช่ัว
ล่วงเกินกับพระสัมมาสัมพุทธเจ้า “อันว่านันโทปนนทนาค เมื่อลำบากมีมาตราอันยิ่ง ก็รำพึงด้วยจิตรวารอันลามก ว่าอาตมจะ
เคี้ยวมุณฑกสรมณกายา ให้กร้วมกร้วมด้วยธาฒาท้ังสี่ อันมีพิศคมปละแปล่มแหลมนักหนา...” (กรมศิลปากร, 2563 : 76) 
   2.2.3 การสร้างตัวละคร 
   ในนันโทปนันทสูตรคำหลวงฉบับนี้ พบการสร้างตัวละครที่เด่นชัดใน 5 ลักษณะตามกรอบแนวคิด
ของสายทิพย์ นุกูลกิจ (2543 : 132) ดังนี ้
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    2.2.3.1 การสร้างตัวละครให้สมจริง (Realistic) ในนันโทปนันทสูตรตอนต้นนี้พบตัวละครใน
ลักษณะนี้คืออนาถปิณฑิกเศรษฐีซึ่งได้อาราธนาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าไปรับบาตรที่บ้านเป็นตัวละครที่มีพฤติกรรมซึ่งเปน็ปกติ
ธรรมชาติของมนุษย์ “...อันว่าอนาถบิณฑิกนั้น...ข้าแต่สมเด็จพระพุทธองค์ ผู้เป็นพงศ์สูริยา อันเป็นพระชนกาธิราช ทั่ว
โลกธาตุบูชา ข้าขออัญเชิญเสด็จพระพุทธองค์ จงรับโภชนสุปพยัญชน์กับด้วยอรหันต์ถ้วนห้าร้อยในเรือนข้าพระพุทธเจ้า...” 
(กรมศิลปากร, 2563 : 25) 
    2.2.3.2 การสร้างตัวละครตามอุดมคติ (Idealistic) ปรากฏในเรื่องคือสัมมาสัมพุทธเจ้า และ
พระโมคคัลลานะ เป็นตัวละครที่สร้างขึ้นจากการเชื่อในการกระทำความดีความถูกต้อง ปรากฏความต้องการที่จะช่วยเหลือ
ให้นันโทปนันทนาคราชบรรลุธรรม “...อันว่าสมเด็จอธิปไตยโลกนารถ พระองค์ฉลาดในพระปรีชาอันพิจารณาแจ้งซึ่งอดตา
นาคตปัจจุบัน ทราบซึ่งสรรพัสดุ แลพิจารณาวัตถุ คือนันโทปนันทนาครันยะ อันถึงซึ่งมาปรากฏในข่ายญาณแห่งพระอังคิรรศ
มิเบญจา” (กรมศิลปากร, 2563 : 31) 
    2.2.3.3 การสร้างตัวละครแบบเหนือจริง (Surrealistic) พบการสร้างตัวละครลักษณะนี้ได้แก่
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระโมคคัลลานะและนันโทปนันทนาคราช ซึ่งมีพฤติกรรมที่ผิดไปจากปกติวิสัยของมนุษย์ท่ัวไป มีการใช้
อภินิหารสร้างความตื่นเต้นให้กับเรื่องดังนี ้
     1) การล่วงรู้สิ่งที่ผู้อื่นไม่รู้ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ““อันว่าพระญานันโทปนันท อัน
เป็นนาคราช เป็นสุขุมมฤจฉาทฤษฎี ก็บังเกิดมีในพุทธชาลญาญ...ในข่ายพระญาณพุทธองค์ เมื่อทรงพระพิจารณ์ ก็แจ้งแทใ้น
กาลนั้นแล”  (กรมศิลปากร, 2563 : 30) 
     2) การแสดงอิทธิฤทธิ์ของนันโทปนันทนาค“...ด้วยใจหยาบแห่งเขา ก็เกี้ยวเข้าซึ่ง
บรรพต ด้วยขนดตัวอันใหญ่ คณนาได้เจ็ดรอบ ก็ปกครอบด้วยพั้งพาน มิดปราสาทสถานนครินทรา อันชื่อมหาสุทัศนไพศาล
...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 52) 
     3) การแสดงอิทธิฤทธิ์ของพระโมคคัลลานะ “ในเมื่อพจนพากยา แห่งภุชเศวรายงัสล
นั้น คือยังบ่มิทันสิ้นคำแล้ แม้อันว่าพลันแห่งพระมหาโมคคัลลา ธ ก็ออกมาอยู่ภายนอกได้ ในขณะนั้นแท้แล” (กรมศิลปากร, 
2563 : 84) 
    2.2.3.4 การสร้างตัวละครแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) ที่เด่นชัดที่สุดในเรื่องคือนัน
โทปนันทนาคราช ซึ่งแสดงพฤติกรรมอย่างมนุษย์ มีการแสดงอารมณ์การกระทำนมัสการต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
     1) การแสดงพฤติกรรมอย่างมนุษย์และการแสดงอิทธิฤทธิ์ของนันโทปนันทนาคราช 
“อันว่าพระญาอุรคินทรภุชังค ออกจากบัลลังก์บ่มิช้า แลมีนาคามาตย์ทั้งหลาย นาคนิกายห้อมล้อม...ก็นฤมิตรกายา ใหญ่ยาว
สามารถนัก ด้วยยศศักดิ์บุญญาแห่งนาคานุภาพ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 42) 
     2) การกระทำนมัสการของนันโทปนันทนาคราชต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าซึ่งเป็นกริยา
ของมนุษย“์ในกาลนั้น อันว่าทฤรรสรรญุราชา อันเป็นอิศวราในบาดาล ก็ถวายนมัสการซึ่งบงกช ทสนขะวรา คือพุทธบาทายม
กะ แห่งสมเด็จบรํมนายกดิลกโลกยมกุฎ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 92) 
    2.2.3.5 การสร้างตัวละครแบบฉบับ (Type) พบในนันโทปนันทสูตร คือ พระโมคคัลลานะ ที่ไม่
ว่าจะต้องอิทธิฤทธิ์ของนันโทปนันทนาคราชอย่างไรก็ไม่ยอมลดละที่จะตามติดนันโทปนันทนาคราชจนกว่าจะยอมละทิฐิ “อัน
ว่าพระมหาเถรา อันเป็นสุบรรณนาเพศ ก็ชราบเหตุอันนาคราช อันปราชัยด้วยฤทธิ ก็บินติดตามไป เพื่อจะให้พระญานาคนั้น
ตระหนกแล”  (กรมศิลปากร, 2563 : 87) 
  2.3 การสร้างฉาก 
  วรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวง มีการสร้างฉากตามทฤษฎีของภูริทัต ว่องพุฒิพงศ์ (2563) กล่าวว่า
ฉาก คือ สถานที่ รวมถึงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ ซึ่งฉากนั้นสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความหมายบางอย่างของเรื่องได้ อีกทั้งยัง
สามารถมีอิทธิพลกับความคิด ความรู้สึก และการตัดสินใจของตัวละครได้อีกด้วย ซึ่งฉากที่ปรากฏในวรรณกรรมนันโทปนนัท
สูตรคำหลวง สามารถแบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ได้ดังต่อไปนี้ 
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   2.3.1. ฉากธรรมชาติ คือ ฉากที่เป็นสถานที่ตามธรรมชาติ ซึ่งไม่ปรากฏในนันโทปนันทสูตรคำหลวง 
เนื ่องจากการดำเนินเรื ่องนั้นเป็นการแสดงความเหนือธรรมชาติเกินจริงของตัวละคร อันเป็นลักษณ ะในการประพันธ์
วรรณกรรมเพื่อให้เกิดความงามทางภาษา หรือท่ีเรียกว่าวรรณศิลป์ 
   2.3.2. ฉากประดิษฐ์ คือ ฉากท่ีเกิดจากสิ่งประดิษฐ์ท่ีมนุษย์สร้างไว้ใช้ในชีวิตประจำวันเช่น บ้านเรือน 
คฤหาสน์ และกุฏิ เป็นต้น หรือฉากท่ีเกิดจากจินตนาการประดิษฐ์ เช่น ในอากาศ บาดาล สวรรค์ ในนิมิตปาฏิหาริย์ต่าง ๆ ซึ่ง
ปรากฏในนันโทปนันทสูตร มีตัวอย่างดังนี้ 
   ฉากที่เกิดจากสิ่งประดิษฐ์ที่มนุษย์สร้างไว้ใช้ในชีวิตประจำวัน 
   “...ข้าขออัญเชิญเสด็จพระพุทธองค์ จงรับโภชนสุปพยัชญชน์ กับด้วยพระอรหันต์ถ้วนห้าร้อยในเรือน
ข้าพระพุทธเจ้า เพลาเช้าพรูกนี้ ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 25) 
   ฉากที่เกิดจากจินตนาการประดิษฐ์ 
   “... แลมารโยเธศทั้งหลาย มีรูปกายมหันต์ ดุจวัสสันตกาลเมฆ ยังพรรเษกธารา ในมหาทวีปท้ังสี่ ให้มี
อึงคะนึงตก ฝนสรสรกเซ็งซ่า ในคราทีเดียว ชรอุ่มเขียวหมู่มาร บ้างขี่ยานนานา หัตถาถือเครื่องยุทธ สรรพาวุธสรหลอน โตมร
ค้อนครกสากพฤษามากนองเนือง แสงสาษตร เมลืองอาภา กลลักขณาพิทธยุต ผุดพรายในเวหาศ...” (กรมศิลปากร, 2563 : 
19) 
   “... สมเด็จพระบรํมไตรโลกาจารย์ ก็อธิษฐานดั่งนั้นเสร็จ ก็เสด็จพุทธดำเนินเหาะขึ้น สู่พ่างพื้นอากาศ 
เฉพาะเทวราชโลกา ด้วยพุทธสิลาศิริสวัสดิ ... อันว่าสมเด็จบรํมนายก ดิลกโลกยจุธา ประดุจมหานาวาสุพรรณ มีนิกรอรหันต์
ทั้งหลาย แลถวายนมัสการเหาะตาม ก็งามปานสำเภาแก้วอันน้อย ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 48-49) 
   2.3.3 ฉากที่เกี่ยวเนือ่งกบัยคุสมยัหรอืช่วงเวลา คือ ฉากท่ีมีเง่ือนไขเกี่ยวกับยุคสมัย หรือ ช่วงเวลาเข้า
มาเกี่ยวข้อง โดยยุคสมัยหรือช่วงเวลาในนันโทปนันทสูตรคำหลวงนั้นปรากฏช่วงเวลาอยู่ในสมัยพุทธกาล หรือ สมัยเมื่อ
พระพุทธเจ้ายังมีพระชนม์อยู่ โดยปรากฏอยู่โดยตลอดทั้งเรื่อง และตัวละครที่ปรากฏก็ล้วนมีหลักฐานชี้ชั ดว่าอยู่ในสมัย
พุทธกาล เช่น อนาถบิณฑิกเศรษฐี พระโมคคัลลานะ พระสารีบุตร พระอานนท์ พระมหากัสสปะ ตัวอย่างดังนี้  
   “... นมฺสิตวา ถวายนมัสการบังคม ชินพุทธํ ซึ่งสมเด็จพระชิเนนทรทศพล อันผจญ เบญจวิธมารทั้งห้า
ก็ดี ...” (กรมศิลปากร, 2563 : 13) 
   “.. . ค ือในกาลคร ั ้ งหน ึ ่ งน ั ้น อ ันว ่าอนาถบิณฑิกคฤหบด ี ม ีศร ัทธาชมชอบ กอบปรด ้วย  
สัมมาทฤษฎี มีความพิริยะขวายขวน เช่ือในผลกรรม ได้สดับซึ่งพระธรรมอันเลิศ...”  (กรมศิลปากร, 2563 : 23) 
   2.3.4 ฉากที่เป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม คือ ฉากท่ีเกิดขึ้นในสภาวะแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้หรือ
เป็นนามธรรม แต่มีผลตัวละครในเรื่อง ตัวอย่างดังนี้ 
   “...ในพระสรรเพชรญ์โพธิสมภาร อันถึงสถานเลิศนี้ กลรัศมีพันแสง มีเดชะแรงจำรูญ แสงสูรย์ส่อง
จำรัส บำบัดมืดมหนธ์ อันบุคคลทนด้วยยาก ในภาคอรรฒทิวา เพลาสูรยเทเวศ ในเมื่อเจตรกาลมาศ อันอุณหสโลกา ดุจพระ
ภาณุเทวบุตร ผุดผาดรถครรไล อรุโณทัยข้ึนมา...” (กรมศิลปากร, 2563 : 21) 
 4. แก่นเรื่อง   
 นันโทปนันทสูตรคำหลวงเป็นวรรณกรรมอันเนื่องมาจากพุทธศาสนามีสาระสำคัญ คือ การชนะคนชั่วด้วยความดี 
การลดซึ่งมิจฉาทิฐิและการทำให้ถึงพร้อมซึ่งพระรัตนตรัย การนำเสนอแก่นเรื่องในนันโทปนันทสูตรนี้ มีลักษณะสำคัญคือ
นำเสนอผ่านตัวละครได้แก่ พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระโมคคัลลานะ และนันโทปนันทนาค ซึ่งพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงมีพุทธ
บัญชาให้พระโมคคัลลานะไปปราบพญานาค อันมีนามว่านันโทปนันทะ ให้คลายทิฐิมานะลง เมื่อพญานันโทปนันทะคลายทฐิิ
มานะลง ได้แปลงร่างเป็นมาณพหนุ่ม ฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าและได้รับศีล 5 จากพระพุทธองค์ แต่ด้วยความที่ตนยังอยู่ใน
ภูมิของกึ่งเทพกึ่งเดรัจฉาน จึงยังไม่สามารถเข้าถึงสภาวะการบรรลุธรรมได้ แต่ก็มีใจยอมรับนับถือพระสัมมาสัมพุทธเจ้าไป
ตลอดชีวิต 
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สรุป 
 จากการศึกษาอักขรวิธีไทยและบันเทิงคดีที่ปรากฏในสมุดไทยสมัยอยุธยา เรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง ผู้ศึกษา
พบว่านันโทปนันทสูตรคำหลวงแต่งขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งส่วนใหญ่ใช้บันทึกเอกสารโบราณ เช่น สมุดไทยขาว สมุด
ไทยดำ หรือผ้า รูปสัณฐานอักษรไทยสมัยอยุธยาตอนปลายมีความสวยงามมาก จนได้ชื่อว่าเป็น “อักษรไทยย่อ” ผลการศึกษา
รูปแบบตัวอักษรและอักขรวิธีของอักษรไทยย่อ ที่ปรากฏในหนังสือสมุดไทยสมัยอยุธยา เรื่อง นันโทปนันทสูตรคำหลวง พระ
ราชนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์สุริยวงศ์  ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับรูปอักษรสำคัญ 5 ประเภท ได้แก่ 1) รูปพยัญชนะ 
จำนวน 44 รูป  2) รูปสระ จำนวน 25 รูป  3) รูปวรรณยุกต์ จำนวน 2 รูป 4) รูปเครื่องหมาย จำนวน  10 รูป ซึ่งสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภท คือ เครื่องหมายแทนสระ และเครื่องหมายประกอบการเขียน 5) รูปตัวเลข จำนวน 9 ตัว โดยไม่ปรากฏ 
1 ตัว คือเลข 6 
 ในด้านลักษณะการประพันธ์เป็นทำนองร่ายยาว ด้วยวิธีการแปลร้อยคล้ายมหาชาติคำหลวง คือ มีการเดินคาถา 
(ภาษาบาลี) แล้วจึงเรียงความละเอียดออกมาเป็นภาษาไทย โดยทรงใช้ถ้อยคำที่เป็นคำแผลงและคำโบราณปนอยู่มาก ซึ่ง
วรรณกรรมเรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง ถือเป็นวรรณกรรมที่มีการสรรคำใช้ที่สวยงามและมีการดำเนินเรื่องที่ทำให้ผู้อ่านตื่น
ตาตื่นใจ มีการสร้างเรื่องตามองค์ประกอบของงานเขียนประเภทบันเทิงคดีดังปรากฏองค์ประกอบลักษณะบันเทิงคดีที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวง สามารถแบ่งออกเป็น 5 ส่วนดังน้ี     
  1. การสร้างโครงเรื ่องและการเล่าเรื ่อง มีการการเริ ่มเรื ่อง (Exposition) วิธีการเปิดเรื ่องราวในนัน
โทปนันทสูตรนั้น ถูกแบ่งออกเป็นการเปิดเรื่องใน 2 ลักษณะ คือ การเปิดเรื่องด้วยผู้นิพนธ์ เป็นลักษณะขนบที่สืบทอดมาจาก
สมัยอยุธยา คือ บอกพระนามผู้นิพนธ์ และวันเดือนปีท่ีนิพนธ์ พร้อมประวัติความเป็นมาของเนื้อเรื่อง การเปิดเรื่องในลักษณะ
ต่อมาคือการเปิดเรื่องในการเล่าเรื่องของตัวละครหลัก  มีลักษณะการเล่าเรื่องดังนี้ 1) การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) 
คือเรื่องราวดำเนินไปอย่างต่อเนื่องของนันโทปนันทสูตรคำหลวง มีการชื่อมโยงกันด้วยเหตุและผล ปรากฏปมปัญหาหรือปม
ขัดแย้งระหว่างตัวละครหลัก และตัวละครประกอบ  2) ภาวะวิกฤต (Climax)ในตอนที่พระพุทธเจ้าทรงมีพุทธฎีกาแก่พระ
อานนท์ว่าจะเสด็จไปยังเทวโลก พระอานนท์และพระสาวกได้เหาะไปเหนือวิมานของพญานันโทปนันทนาคราช ฝุ่นใต้เท้าจึ่ง
เรี่ยรายลงมาจึงเกิดมิจฉาทิฐิต่อพระพุทธเจ้าและพระสาวก พระยานันโทปนันทนาคราชจึงแสดงอิทธิฤทธิ์เป็นพระยานาคราช
ตนใหญ่พันเขาพระสุเมรุเจ็ดรอบและแผ่พังพานบังโลกธาตุจนมืดมิด  3) ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) หลังจากภาวะวิกฤต
ในตอนที่พระโมคคัลลานะได้ใช้อทธิฤทธิ์ในการปราบพระยานันโทปนันทนาคราชแล้วนั้น ก็ปรากฏว่าพระยานันโทปนันทนา
คราชนั้นหวาดหวั่นกลัวในอทิธิฤทธ์ิจนละพยศไปถือเป็นเหตุการณ์ที่เป็นภาวะคลี่คลาย 4) การยุติของเรื่องราว หรือจุดจบของ
เร ื ่อง (Ending/ Denouncement) ม ีจ ุดจบแบบมีความส ุข (Happy Ending) ซ ึ ่ งปรากฏเป ็นตอนที ่พระยา 
นันโทปนันทนาคราชยอมจำนนลดมิจฉาทิฐิ และพระโมคคัลลานะเมื่อได้รับฟังการพรรณนามิจฉาทิฐิและมีใจอันสยบยอมนอบ
น้อมแล้ว ก็มีใจอนุโมทนาและกล่าวว่าพระยานันโทปนันทนาคราชนั้นเปรียบดั่งลูกชาย และได้นำพระยานันโทปนันทนาคราช
เข้าไปเฝ้าพระพุทธเจ้าโดยถือเอาพระรัตนตรัยเป็นสรณะ 
  2. ตัวละคร การศึกษาตัวละครในเรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง สามารถแบ่งองค์ประกอบออกเป็น 3 
ส่วน ดังนี ้
   1) ประเภทของตัวละคร การศึกษาตัวละครในส่วนนี้ ได้ศึกษาถึงประเภทของตัวละคร ลักษณะนสิัย
ของตัวละคร และการสร้างตัวละคร ผู้ศึกษาค้นคว้าได้ใช้แนวคิดของสายทิพย์ นุกูลกิจ (2543) เป็นกรอบแนวคิดที่ใช้ใน
การศึกษาค้นคว้าในเรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง มีตัวละครจำแนกได้ 2 ลักษณะ คือ ตัวละครเอก คือ พระโมคคัลลานะ ซึ่ง
ได้รับพุทธานุญาตจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้ไปปราบพยศลดทิฐิของนันโทปนันทนาคราช ตัวละครประกอบ คือ พระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า เป็นผู้กำหนดให้เรื่องมีลักษณะเป็นตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง    
   2) ลักษณะนิสัยของตัวละคร ในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวง พบลักษณะนิสัยของตัวละคร 
ประเภท คือ 1. พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็นตัวละครที่มีลักษณะไม่ซับซ้อน (Flat Character) เป็นตัวละครที่ถูกสร้างเพื่อแทน
ความคิด หรือคุณลักษณะด้านใดด้านหนึ่งเพียงอย่างเดียว 2. นันโทปนันทนาคราช เป็นตัวละครที่มีลักษณะซับซ้อน (Round 
Character)      



31 
วารสาร มจร ทวารวดีปริทรรศน์ ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566) 

   3 )  การสร ้ า งต ั วละคร  ใน เร ื ่ อ งน ั น โทปน ันทส ู ตรคำหลวงน ี ้ พบการสร ้ า งต ั วละคร 
อยู่ 5 แนวทาง ดังนี้ 1. การสร้างตัวละครให้สมจริง (Realistic) ในนันโทปนันทสูตรตอนต้นนี้พบตัวละครในลักษณะนี้คือ
อนาถปิณฑิกเศรษฐีซึ่งได้อาราธนาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าไปรับบาตรที่บ้านเป็นตัวละครที่มีพฤติกรรมซึ่งเป็นปกติธรรมชาติของ
มนุษย์ 2.การสร้างตัวละครตามอุดมคติ (Idealistic) ปรากฏในเรื่องคือสัมมาสัมพุทธเจ้า และพระโมคคัลลานะ เป็นตัวละครที่
ถูกสร้างขึ้นจากการเช่ือในการกระทำความดี  ความถูกต้อง 3. การสร้างตัวละครแบบเหนือจริง (Surrealistic) พบการสร้างตัว
ละครลักษณะนี้ได้แก่พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระโมคคัลลานะ และนันโทปนันทนาคราช ซึ่งมีพฤติกรรมที่ผิดไปจากปกติวิสัย
ของมนุษย์ทั่วไป มีการใช้อภินิหารสร้างความตื่นเต้นให้กับเรื่อง 4. การสร้างตัวละครแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) ที่
เด่นชัดที่สุดในเรื่องคือนันโทปนันทนาคราช ซึ่งแสดงพฤติกรรมอย่างมนุษย์ และ 5. การสร้างตัวละครแบบฉบับ (Type) พบ
ในนันโทปนันทสูตร คือ พระโมคคัลลานะ ที่ไม่ว่าจะต้องอิทธิฤทธิ์ของนันโทปนันทนาคราชอย่างไรก็ไม่ยอมลดละที่จะตาม
ติดนันโทปนันทนาคราชจนกว่าจะยอมละทิฐิ 
  3. การสรา้งฉาก การสร้างฉากตามทฤษฎีของภูริทัต ว่องพุฒิพงศ์ (2563) กล่าวว่าฉาก คือ สถานท่ี รวมถึง
เวลาที่เกิดเหตุการณ์ ซึ่งฉากนั้นสามารถสะท้อนให้เห็นถึงความหมายบางอย่างของเรื่องได้ อีกทั้งยังสามารถมีอิทธิพลกับ
ความคิด ความรู้สึก และการตัดสินใจของตัวละครได้อีกด้วยซึ่งฉากที่ปรากฏในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวง สามารถ
แบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ ได้ดังต่อไปนี้ 1) ฉากธรรมชาติ คือ ฉากที่เป็นสถานที่ตามธรรมชาติ ซึ่งไม่ปรากฏในนันโทปนันทสูตร
คำหลวง เนื ่องจากการดำเนินเร ื ่องนั ้นเป ็นการแสดงความเหนือธรรมชาติเก ินจริงของตัวละครอันเป็นลักษณ ะ 
ในการประพันธ์วรรณกรรมเพื่อให้เกิดความงามทางภาษา หรือที่เรี ยกว่าวรรณศิลป์  2) ฉากประดิษฐ์ คือ ฉากที่เกิดจาก
สิ่งประดิษฐ์ที่มนุษย์สร้างไว้ใช้ในชีวิตประจำวัน เช่น บ้านเรือน คฤหาสน์ และกุฏิ เป็นต้น หรือฉากที่เกิดจากจินตนาการ
ประดิษฐ์ เช่น ในอากาศ บาดาล สวรรค์ ในนิมิตปาฏิหาริย์ต่าง ๆ  3) ฉากที่เกี่ยวเนื่องกับยุคสมัยหรือช่วงเวลา คือ ฉากที่มี
เงื่อนไขเกี่ยวกับยุคสมัย หรือ ช่วงเวลาเข้ามาเกี่ยวข้อง โดยยุคสมัยหรือช่วงเวลาในนันโทปนันทสูตรคำหลวงนั้นปรากฏ
ช่วงเวลาอยู่ในสมัยพุทธกาล หรือ สมัยเมื่อพระพุทธเจ้ายังมีพระชนม์อยู่ โดยปรากฏอยู่โดยตลอดทั้งเรื่ อง และตัวละครที่
ปรากฏก็ล้วนมีหลักฐานชี้ชัดว่าอยู่ในสมัยพุทธกาล  4) ฉากที่เป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือ ฉากที่เกิดขึ้นในสภาวะ
แวดล้อมท่ีจับต้องไม่ได้หรือเป็นนามธรรม แต่มีผลตัวละครในเรื่อง เช่น “รสของพระธรรม, ความร้อนแรงของบาป” เป็นต้น 
  4. แก่นเรือ่ง ในนันโทปนันทสูตรคำหลวงเป็นวรรณกรรมอันเนื่องมาจากพุทธศาสนามีสาระสำคญั คือ การ
ชนะคนช่ัวด้วยความดี การลดซึ่งมิจฉาทิฐิและการทำให้ถึงพร้อมซึ่งพระรัตนตรัย การนำเสนอแก่นเรื่องในนันโทปนันทสูตรนี้ มี
ลักษณะสำคัญคือนำเสนอผ่านตัวละครได้แก่ พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระโมคคัลลานะ และนันโทปนันทนาค โดยการดำเนิน
เรื่องทั้งหมดเป็นเรื่องที่เล่าโดยพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  
 จากการศึกษาวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรคำหลวง ซึ่งเป็นหนังสือสมุดไทยในสมัยอยุธยา เขียนโดยอักษรไทย
สมัยอยุธยา (อักษรไทยย่อ) มีความงดงามสลับกันไประหว่างอักษรไทย และอักษรขอม ในส่วนของอักษรไทยนั้น มีอักขรวิ ธี
อย่างไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา มีความงดงามทำให้เห็นถึงพระปรีชาสามารถของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร ไชยเชษฐ์สุริยวงศ์ ซึ่งองค
การยูเนสโกไดเห็นความสําคัญและประกาศขึ้นทะเบียนใหเปนเอกสารมรดกความทรงจําแหงโลกของประเทศไทย เมื่อปี พ.ศ. 
2558 เพ ื ่ อ เป นการส ่ ง เสร ิม ให เห ็นความส ํ าค ัญของวรรณคด ี เร ื ่ องน ี ้ ในฐานะเป นวรรณคด ีมรดกผ ู ้ ศ ึกษา 
จึงได้ศึกษาด้านอักขรวิธีไทยที่ปรากฏในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตร และการศึกษาอีกประการหนึ่งคือศึกษาแนวทฤษฎี
บันเทิงคดี ซึ่งพบในวรรณกรรมนันโทปนันทสูตรมีองค์ประกอบ คือ การสร้างโครงเรื่องและการเล่าเรื่อง การสร้างตัวละคร 
การสร้างฉาก และการนำเสนอแก่นเรื่อง นอกจากนี้วรรณกรรมนันโทปนันทสูตรยังมีความงามทางวรรณศิลป์ปรากฏการสรร
คำใช้ที่มีความหมาย นัยยะ และสัญญะที่ลึกซึ้งตลอดทั้งเรื่อง 
 
องค์ความรู้ที่ได้  
 องค ์ความร ู ้ ท ี ่ ได ้ ร ั บ จากการศ ึกษาอ ักขรว ิ ธ ี ไทยและล ักษณะบ ันเท ิ งคด ีท ี ่ ปรากฏในสม ุดไทย 
สมัยอยุธยา เรื่อง นันโทปนันทสูตรคำหลวง ซึ่งแต่งขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายผู้ศึกษาได้พบพัฒนาการทางด้านภาษาไทยใน
สมัยอดีตว่ามีความสัมพันธ์และมีการสืบทอดมายังปัจจุบันอีกท้ังวรรณกรรมในเรื่องดังกล่าวมีความงามในเชิงวรรณศิลป์ มีการ
สรรคำใช้ที่เหมาะสมสวยงาม มีการดำเนินเรื่องมีการสร้างเรื่องตามลักษณะของงานเขียนประเภทบันเทิงคดีส่งผลให้ให้ผู้อา่น 
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เกิดสุนทรียภาพจากวรรณกรรมเรือ่งดังกล่าว และที่สำคัญอย่างยิ่งคือการให้ผู้อ่านไดใ้ช้ความคิดติดตามไปกับเรือ่งซึ่งสอดแทรก
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไว้อย่างแยบยล   
 
เอกสารอ้างอิง 
จุไรรัตน์ ลักษณศิริ. (2555). อักษรไทยยอในสมุดไทยเรื่องนันโทปนันทสูตรคําหลวงของเจาฟาธรรมธิเบศรไชยเชษฐสุริยวงศ์. 
 วารสารศึกษาศาสตรมหาวิทยาลัยศิลปากร. 10(1). 29-51  
บุญเลิศ วิวรรณ์. (2563). วิวัฒนาการของอักขรวิธีไทย. พิมพ์ครั้งท่ี 1. กรุงเทพฯ : โปรเท็กซ์.  
วิเชษฐชาย กมลสัจจะ. (2565). การศึกษาจารึกพ่อขุนรามคำแหงมหาราชในฐานะบันเทิงคด.ี วารสารวจิยัมหาวทิยาลยัราชภฏั
 หมู่บ้านจอมบึง สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์. 10 (1). 33-49.     
ภูร ิท ัต ว ่องพ ุฒ ิพงศ ์ .  (2563). ทฤษฎ ีโครงสร ้างการเล ่า เร ื ่อง (Storytell ing) .  ส ืบค ้น 18 ส ิงหาคม  2566. 
  https://pharmconnection. blogspot.com/2020/09/storytelling.html   
จิตรลดา สุวัตถิกุล. (2529). องค์ประกอบสุนทรียศาสตร์. ใน เอกสารการสอนชุดวิชา 22414 ภาษาไทย 7 (วรรณคดีวิจารณ์
 สำหรับครู). สาขาวิชาศึกษาศาสตร์.  
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. จุไรรัตน์ ลักษณศิริ. (2561). 282 ปี หนังสือสมุดไทยเรื่องนันโทปนันทสูตรคำหลวง:  
  เอกสารมรดกความทรงจำแห่งโลกของประเทศไทย. วรรณวิทัศน์, 18. 11-26 
สายทิพย์ นุกูลกิจ. (2543). วรรณกรรมไทยปัจจุบัน. พิมพ์ครั้งท่ี 4. กรุงเทพฯ : เอส.อาร์.พริ้นติ้ง. 
 
 


