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บทคัดย่อ 
บทความวิชาการฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคติความเชื่อการสร้างรูปสลักศิลาตอน

ปฐมเทศนา พุทธประติมากรรมยุคทวารวดี โดยการศึกษาประวัติความเป็นมาที่แสดงร่องรอยพัฒนาการ
ของงานพุทธศิลปกรรมในอินเดียยุคสมัยต่าง ๆ จากการวิเคราะห์คติความเชื่อการสร้างงานพุทธศิลป์
แสดงเรื่องราวพุทธประวัติ นับแต่ในอินเดียยุคแรก เชื่อว่าสร้างขึ้นด้วยแรงบันดาลใจจากพุทธดำรัสที่ตรัส
กับพระอานนท์ว่าสถานท่ีสังเวชนียสถาน 4 แห่ง เป็นสถานท่ีที่พุทธบริษัทผู้มีศรัทธาควรไปดู ประติมากร
ที่สร้างงานประเภทนี้ในยุคแรก ๆ จึงได้สร้างศิลปวัตถุ ประเภทต่าง ๆ ที่สะท้อนเหตุการณ์ตอนประสูติ 
ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพพาน กลายเป็นค่านิยมที่สืบทอดและแพร่ขยายไปยังดินแดนที่นับถือ
พระพุทธศาสนาประเทศต่าง ๆ สืบมา รูปสลักศิลาตอนแสดงปฐมเทศนา พบที่วัดไทร อำเภอนครชัยศรี 
จังหวัดนครปฐม ได้รับอิทธิพลจากศิลปะปาละ สร้างขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 14 นักวิชาการส่วนใหญ่มี
ความเห็นตรงกันว่า สร้างขึ ้นตามคติความเชื ่อพระพุทธศาสนา นิกายเถรวาท สะท้อนภาพจาก
วรรณกรรมที่บันทึกเรื่องราวตอนที่พระพุทธองค์ประทับอยู่ที่ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน เขตกรุงพาราณสี 
ทรงแสดงปฐมเทศนา ธัมมจักกัปปวัตตนสูตร โปรดปัญจวัคคีย์ ในแง่ของประโยชน์และคุณค่าของศาสนวัตถุ 
มองว่าการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเพื่อชมศิลปวัตถุ ก็เป็นเสมือนหนึ่งว่านักท่องเที่ยวได้ไปยังสังเวชนียสถาน 

คำสำคญั :  คตคิวามเชื่อ, ปฐมเทศนา, พุทธศิลปกรรม, ทวารวด ี

Abstract  
This academic article has an objective to study the motto and belief in the 

creation of stone carvings during the first sermon of Buddha as Buddhist sculpture in 
Dvaravati-era. The article has been searched by studying the history showing traces of 
the development of Buddhist art in India in different periods. From the analysis of motto 
and beliefs in the creation of Buddhist art works illustrating t the history of the Buddha 
since the early days of India, it is believed that it was built with inspiration from the words 
of the Buddha who said to Ananda that the 4 places of worship are places where 
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devotees of Buddhists should go and see. The sculptors who created this type of work 
in the early periods created various types of artefacts that reflect the events of birth, 
enlightenment, first sermons, and nirvana, which became a value that was inherited and 
spread to the territories of Buddhism in various countries. The stone sculptures during 
the first sermon of Buddha were found at Wat Sai, Nakhon Chai Sri District, Nakhon 
Pathom Province. They were influenced by Pala art built around the 14th Buddhist 
century, most scholars agree that they were built according to the beliefs of Buddhism, 
Theravada sect, reflecting the image from the literature that records the story of the 
Buddha's stay in the forest of Isipat Maruekhathayawan, Varanasi district, during the 
Buddha gave his first sermon of Dhammacakkappavattana Sutta to Panchawaki in terms 
of the benefits and values of religious objects pointing of view that cultural tourism to 
see artefacts, it is as if a tourist has gone to a sanctuary. 

Keywords: Motto and Belief, The First Sermon Of The Buddha, Budhist Scrulptures, 
Dvaravati 

บทนำ 
พุทธศิลปกรรมนิยมสร้างกันในทุกวัฒนธรรมที่นับถือพุทธศาสนา จากหลักฐานพบว่ามี

จุดเริ่มต้นที่ประเทศอินเดียตั้งแต่สมัยวาชวงศ์โมริยะต่อเนื่องมา ถึงราชวงศ์ปาละ-เสนะ และแพร่กระจาย
ไปตามเส้นทางการเผยแพร่ศาสนาพุทธสู่อารยธรรมต่าง ๆ จากทางเหนือของอินเดียสู่เนปาล ธิเบต 
เอเชียกลาง จีน และญี่ปุ่น ส่วนทางใต้ลงมาทางลังกา และแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เป็นที่น่าสังเกต
ว่าในแต่ละวัฒนธรรม แม้แต่ในอินเดียซึ่งเป็นประเทศต้นกำเนิดเอง งานพุทธศิลปกรรมแสดงภาพพุทธ
ประวัติตอนเดียวกันอาจมีรูปแบบเหมือนหรือแตกต่างกันไปในแต่ละสมัย แต่ละต้องถิ่น ซ่อนอยู่ซึ่งความ
เชื่อ คตินิยม อะไรบ้างที่มีอิทธิพลเป็นปัจจัยในการสร้างงานพุทธศิลปกรรมในแต่ละวัฒนธรรม และ
อะไรบ้างท่ีทำให้เกิดความหลากหลายและการเปลี่ยนแปลง  

จากที่กล่าวมาข้างต้น มองว่า ในการศึกษาคติความเชื่อการสร้างงานพุทธศิลปกรรมยุค
ทวารวดี ย่อมต้องย้อนไปพิจารณาถึงการสร้างภาพพุทธประวัติในอินเดีย เนื่องจากทราบกันดีอยู่ว่าศิลปะ
ทวารวดีได้รับอิทธิพลทางศิลปะมาจากอินเดีย ผสมผสานกันหลายสมัยตั้งแต่ศิลปะอมราวดี คุปตะ หลัง
คุปตะ จนถึงปาละ สำหรับภาพพุทธประวัติในศิลปะอินเดีย มีการศึกษาทั้งด้านรูปแบบศิลปะและประติ
มานวิทยาไว้อย่างกว้างขวาง ประเด็นหนึ่งที่นักวิชาการบางท่านให้ความสนใจ คือ ความสัมพันธ์ระหว่าง
เรื่องราวที่บรรยายไว้ในวรรณกรรมกับภาพประติมากรรม โดยมีการอ้างอิงที่มาของภาพจากวรรณกรรม
ทางศาสนา อย่างไรก็ดีบางท่านก็เชื่อว่าศิลปินผู้สร้างน่าจะสร้างจากประเพณีการบอกเล่าที่สืบต่อกันมา 
(oral tradition) ที่มีมาก่อนงานวรรณกรรม 

ส่วนรูปแบบศิลปะนั้น จากสมัยอินเดียโบราณผ่านยุคคลาสสิคในศิลปะคุปตะมาจนถึงยุค
ของปาละ-เสนะ มีการคลี่คลายจาภาพเล่าเรื่องสู่การแสดงด้วยท่าทาง มุทราและสัญลักษณ์ นอกจากนั้น
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ยังมีปัจจัยอื่น ๆ ที่มีอิทธิผลต่อการสร้างภาพพุทธประวัติด้วย เช่น ความนิยมของท้องถิ่นในการสร้างภาพ
พุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง เพราะมีความสัมพันธ์กับเหตุการณ์นั้น ๆ เช่น 
เป็นสถานท่ีที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ ก็จะนิยมสร้างภาพพุทธประวัติตอนดังกล่าวมากกว่าท่ีอื่น เป็นต้น 

สำหรับงานพุทธศิลปกรรมในยุคทวารวดี พบทั้งในภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
และภาคใต้ โดยอยู่ในรูปของงานประติมากรรมและพระพิมพ์ พุทธประวัติในภาคกลางที่เป็นงาน
ประติมากรรมแม้ม ีอย ู ่ ไม ่มากนัก แต่เป ็นงานชิ ้นสำคัญแทบทั ้งส ิ ้น ส ่วนพุทธประวัต ิในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือที่เป็นงานประติมากรรมพบจำนวนมากกว่า และมีเรื่องราวหลากหลายกว่า มักอยู่
ในรูปของภาพสลักบนใบเสมา ซึ่งมีความสัมพันธ์กับศิลปะทวารวดีภาคกลางผสมผสานกับความเชื่อของ
ท้องถิ่นและอิทธิพลของศิลปะขอมในบางยุคสมัย 

ปัจจัยสำคัญในการศึกษาที่มาและคติการสร้างงานพุทธศิลปกรรมในศิลปะทวารวดี คือ 
ความสัมพันธ์กับวรรณกรรมพุทธศาสนาในสมัยนั้น ทั้งของลัทธิเถรวาทและมหายานจากอินเดีย และ
ลังกาที่อาจเผยแพร่มาสู่ทวารวดีตามเส้นทางการค้าและการติดต่อทางวัฒนธรรม โดยจะต้องพิจารณา
ควบคู่ไปกับหลักฐานอื่น เช่น ภาษาที่ใช้และข้อความในจารึก รวมทั้งรูปแบบศิลปะ ขณะที่ภาพพุทธ
ประวัติในศิลปะจีนสมัยใกล้เคียงกันมักมีการอ้างถึงคัมภีร์สัทธรรมปุณฑริกสูตร ส่วนศิลปะชวาโดย
เฉพาะที่บุโรพุทโธ มักมีการอ้างถึงคัมภีร์ลลิตวิสตระเช่นเดียวกับศิลปะขอม รูปพุทธประวัติในศิลปะทวาร
วดีมักจะถูกเปรียบเทียบกับคัมภีร์ในนิกายเถรวาทเป็นหลัก โดยที่บางรูปมีคติของลัทธิมหายานปะปนอยู่ 
(พิริยะ ไกรฤกษ์, 2517) ที่น่าสนใจ คือ รูปอื่น ๆ จะมีร่องรอยของคติมหายานหรือไม่ และจะสามารถ
แยกแยะออกมาได้ชัดเจนหรือไม่ หรือการผสมผสานของทั้งสองคตินี้เกิดขึ้นก่อนการเผยแพร่มาสูท่วารวดี 
ซึ่งเป็นประเด็นท่ีสนใจใคร่ศึกษา 

 พุทธประวัติที่นำมาแต่งเป็นนิทานในสมัยของอัศวโฆษ ซึ่งเป็นยุคท่ีนิกายมหายานก่อตัวน้ัน 
เข้ามาแทรกอยู่ในคัมภีร์พุทธศาสนานิกายเถรวาทจนแยกไม่ออก และเป็นที่ยอมรับของชาวไทย พม่า 
และลังกา นอกจากน้ันศูนย์กลางพุทธศาสนาท่ีสำคัญแห่งหนึ่งในอินเดียตะวันออกเฉียงใต้ (เมืองอมราวดี 
และเมืองนาคารชุนโกณฑะ) ช่วงพุทธศตวรรษที่ 8-12 ยังเป็นศูนย์รวมพุทธศาสนานิกายต่าง ๆ ซึ่งมีทั้ง
พระสงฆ์ฝ่ายเถรวาทจากลังกาและนิกายที่แยกออกมาจากนิกายเถรวาท เช่น มหาสังฆิกะ ซึ่งเป็นต้น
กำเนิดคติมหายาน แนวคิดและคติความเชื ่อจากที่นี ่เป็นแหล่งหนึ่งที ่เผยแพร่ มาสู่ทวารวดี (ผาสุข 
อินทราวุธ, 2542) 

อย่างไรก็ดีสำหรับประเด็นที่กล่าวมานี้ ตั้งเป็นข้อสังเกตเพิ่มเติมว่า น่าจะมีความเปน็ไปได้
ที่ว่าในการเผยแพร่ศาสนาได้คัดลอกแบบพุทธศิลปกรรมที่สรา้งขึ้นสะท้อนภาพพุทธประวัติบางช้ินมาจาก
อินเดีย แล้วช่างศิลปะของทวารวดีและผู้ที่รับผิดชอบในการออกแบบนำมาดัดแปลงให้สอดคล้องกับ
รสนิยมของท้องถิ่น พิจารณาจากการวางองค์ประกอบท่ีคล้ายกันมากในบางรปู ซึ่งในท่ีนี้จะนำเอารูปสลกั
ศิลาตอนแสดงปฐมเทศนา พบที่วัดไทร อำเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม มาเป็นกรณีศึกษาคติความเช่ือ
การสร้างงานพุทธประติมากรรมยุคทวารดทีี่ไดร้ับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย ดังมีรายละเอียดตามลำดบั 
ต่อไปนี ้

พุทธศิลปกรรมในศิลปะอินเดีย 
 พุทธศิลปกรรมในประเทศอินเดียนั้นพบตั้งแต่สมัยอินเดียโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่ 3 ใน
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ยุคที่นิยมสร้างมากที่สุด ได้แก่ ภาพที่แสดงเหตุการณ์ที่สำคัญสุดของพระพุทธองค์ 4 แห่ง ที่เรียกว่า
สังเวชนียสถาน 4 คือ การประสูติที่ลุมพินี ตรัสรู้ที่พุทธยา ปฐมเทศนาที่เมืองพาราณสี (ตำบลสารนาถ) 
และปรินิพพานที่เมืองกุสินารา ซึ่งเป็นสถานที่ที่พระพุทธเจ้าได้ตรัสอนุญาตไว้แก่พระอานนท์ในมหา
ปรินิพพานสูตร ความว่า 

 “ท่านพระอานนท์กราบทูลว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ เมื่อก่อนภิกษุทั้งหลายผู้จำพรรษาใน
ทิศท้ังหลายมาเฝ้าพระตถาคต ข้าพระองค์ทั้งหลาย ย่อมได้พบ ได้ใกล้ชิด ภิกษุท้ังหลายผู้เป็นที่เจริญใจ ก็
เมื่อพระผู้มีพระภาคเสด็จล่วงลับไป ข้าพระองค์ทั้งหลายจะไม่ได้พบ ไม่ได้ใกล้ชิดภิกษุทั้งหลายผู้เป็นที่
เจริญใจอีก 

 พระผู้มีพระภาคตรัสว่า อานนท์ สังเวชนียสถาน 4 แห่งนี้เป็นสถานที่เป็นศูนย์รวมที่กุลบุตร
ผู้มีศรัทธาควรไปดู สังเวชนียสถาน 4 แห่ง อะไรบ้าง คือ” (พระไตรปิฎกภาษาไทย เล่มที่ 10 ข้อ 202) 

1. สถานท่ีตถาคตประสูติ
2. สถานท่ีตถาคตตรัสรู้
3. สถานท่ีตถาคตแสดงปฐมเทศนา
4. สถานท่ีตถาคตเสด็จดับขันธปรินิพพานด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุ

 สังเวชนียสถานทั้ง 4 แห่งนี้จึงเป็นเหล่งแสวงบุญที่สำคัญที่สุดของพุทธศาสนิกชน จาก
หลักฐานทางโบราณดี พบว่า มีการสร้างสรรค์งานภาพพุทธประวัติเป็นวัตถุที่ระลึกสำหรับนักแสวงบุญ
เพื่อเก็บไว้บูชาในลักษณะของสถูปจำลอง ปรากฏดังภาพที่ 1 (L.A. Museum of Art, 1984) 

ภาพที่ 1 : สถูปพุทธคยาจำลอง รฐัพิหาร สูง 13.5 เซนติเมตร ราวพุทธศตวรรษท่ี 16-17 
และพระพิมพ์ เครื ่องบูชาขนาดเล็กบางชิ ้นใช้พกติตตัวได้  ปรากฏดังภาพที ่ 2 (L.A. 

Museum of Art, 1984) 
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ภาพที่ 2 : รูปพุทธประวตัิขนาดเลก็ ศิลปะคันธาระ สูง 8.2 เซนติเมตร ราวพุทธศตวรรษท่ี 11 

นอกจากนี้ยังมีการทำเป็นภาพเล่าเรื่องประดับศาสนสถาน เช่น ที่สถูปสาญจี ภาพสลักที่
ภารหุต (ราวพุทธศตวรรษที่ 3) ต่อเนื่องมาในศิลปะคันธาระ มถุรา (พุทธศตวรรษที่ 6-9) และอมราวดี 
(ราวพุทธศตวรรษที่ 6-10) เรื่อยมาจนศิลปะคุปตะ หลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 9-13) เช่น จิตรกรรมฝา
ผนังและภาพสลักท่ีถ้ำอชันตา จนถึงสมัยหลัง เช่น ในศิลปะปาละ (พุทธLตวรรษะที่ 14-18) 

การสร้างงานพุทธศิลปกรรมจากเดิม 4 แห่ง ได้มีการเพิ่มสถานที่แสดงพุทธปาฏิหาริย์อีก 4 แห่ง เป็นที่
แสวงบุญ คือ สถานท่ีทรงเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่เมืองสังกัสสะ ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ที่เมือง
สาวัตถี ทรงทรมานช้างนาฬาคีรีที่เมืองราชคฤห์ และทรงรับบาตรจากพญาวานรที่เมืองเวลาลี (สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2540) รวมเป็น 8 แห่ง เรียกว่า “อัษฎมหาสถาน” 
ส่วนพุทธประวัติทั้ง 8 ตอนรวมเรียกว่า “อัษฎมหาปาฏิหาริย์” 

ความนิยมในการสร้างพุทธศิลปกรรม แสดงภาพพุทธประวัติแต่ละตอนในแต่ละท้องถิ่น
ของอินเดยีสมัยนั้น มีลักษณะที่แตกต่างกันบ้าง ตามช่วงเวลาและความสัมพันธ์ของสถานท่ีเกิดเหตุการณ์
กับพุทธประวัดิตอนนั้น ๆ ความสำคัญของเมืองก็เป็นปัจจัยหนึ่ง มีผู้ กล่าวว่าการเลือกเมืองที่เกิด
เหตุการณ์ตาม “อัษฎมหาปาฏิหาริย์” นั้น ไม่ใช่เรื่องบังเอิญ โดยให้เหตุผลว่าพุทธคยาและสารนาถเป็น
ศูนย์กลางทางศาสนาตั้งแต่ก่อนพุทธศาสนาจะเริ่มขึ้น สำหรับ สาวัตถี ราชคฤห์ สังกัสสะ และเวสาลีนั้น 
สองเมืองแรกเป็นเมืองหลวงของราชอาณาจักรที่มีอำนาจมากที่สุดในสมัยของพระพุทธองค์ คือ แคว้น
โกศลและแคว้นมคธ ส่วนเมืองเวสาลีเป็นศูนย์กลางทางการค้าที่สำคัญของกษัตรีย์ลิจฉวี และยังเป็น
สถานที่สังคายนาครั้งที่ 2 ในเวลาต่อมาอีกด้วย สำหรับสังกัสสะคงเป็นเมืองสำคัญอีกเมืองหนึ่งในการ
จาริกแสวงบุญ ในพุทธศตวรรษท่ี 13 หลวงจีนห้วนจังได้อธิบายถึงวัดที่สวยงามที่น่ีเมื่อท่านเดินทางไปถึง 
(L.A. Museum of Art, 1984) 

คติความเชื่อเถรวาทและมหายานจากร่องรอยพุทธศิลป์อินเดีย  
พุทธศาสนาในอินเดียเริ่มสอ่เค้าความแตกแยกตั้งแต่ก่อนพระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพาน จน

มาถึงการสังคายนาครั้งที่ 2 ราวพุทธศตวรรษที่ 1 จึงแบ่งออกเป็นสองนิกาย คือ คณะสงฆ์ที่ยังคงยึดถือ
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พระธรรมวินัยตามมติประชุมสงฆ์ในคราวการทำสังคายนาครั้งแรกอยู่ในนิกายเถรวาท ใช้คัมภีร์ภาษา
บาลี ส่วนพวกที่แก้ไขพระธรรมวินัยอยู่ในนิกายมหาสังฆิกะ ซึ่งได้เปลี่ยนแปลงพระสูตรและพระวินัย
มากมาย มีคัมภีร์ฉบับสมบูรณ์ของตัวเองเป็นภาษาสันสกฤตผสมปรากฤต นิกายนี ้มีความเชื ่อว่า
พระพุทธเจ้าไม่ไช่มนุษย์ธรรมดา แต่เป็นโลกุตตระ คตินี้ใด้สืบทอดสู่นิกายมหายานซึ่งเกิดขึ้นกายหลัง 
ต่อมาในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ท้ังนิกายเถรวาทและมหายานไดแ้ตกนิกายแยกย่อยออกไปเป็นนิกาย
อื่น ๆ อีกหลายนิกาย (ผาสุข อินทราวุธ, 2543) 

นิกายเถรวาทในสมัยคุปตะมีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองกาญจี กาเวรีปัฏฏนะ และอุรคปุระ ซึ่ง
ล้วนเป็นเมืองที่อยู่ทางใต้ของประเทศอินเดีย (สุภาพรรณ ณ บางช้าง, 2526) ส่วนในมัธยมประเทศและ
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้น หลวงจีนฟาเหียนกล่าวว่าพุทธศาสนามหายานและหินยานเจริญควบคูก่ัน 
(นันทนา ชุติวงศ,์ 2520) 

ส่วนนิกายมหาสังฆิกะก่อตัวในแคว้นมคธ เมืองสำคัญ คือ กรุงปาฎลีบุตร และเวสาลี แผ่
ขยายออกไปทางเหนือและใต้ ทางเหนือเจริญอยู่ในเมืองมถุรา ส่วนทางใต้เจริญอยู่ในแคว้น   อานธระ 
(ผาสุข อินทราวุธ, 2543) ซึ่งเดิมคงจะมีนิกายเถรวาทอยู่ก่อนแล้วตั้งแต่สมัยพระมหินทเถระไปเผยแพร่
หลังการทำสังคายนาครั้งที่ 3 ในอินเดียใต้ จึงมีพระสงฆ์อยู่หลายนิกาย ระยะนั้นเมืองหลวงของแคว้น
อานธระ คือ อมราวดี เมืองสำคัญทางพุทธศาสนา อีกเมืองหนึ่ง คือ เมืองนาคารซุนโกณฑะ ซึ่งเป็น
ศูนย์กลางในการเผยแพร่พุทธศาสนาและพุทธศิลป์สู่ประเทศลังกาและประเทศต่าง ๆ ในแถบอุษาคเนย์ 
รวมถึงประเทศไทยในสมัยทวารวดีไนวลาต่อมา  

ส่วนพุทธศาสนามหายานซึ่งใช้ภาษาสันสกฤต ไม่ใช้ภาษาบาลี เจริญรุ่งเรืองอย่างมากใน
ราวพุทธศตวรรษที่ 6-7 สมัยพระเจ้ากนิษกะต่อมาจนถึงสมัยของราชวงศ์คุปตะ พุทธศตวรรษที่ 9-11 
(สุภาพรรณ ณ บางช้าง, 2526) อิทธิพลของทั้งนิกายเถรวาทและมหาสังฆิกะได้สะท้อนให้เห็นในศิลปะ
อมราวด ีโดยเฉพาะในส่วนของภาพพุทธประวัติ แม้ว่าจะเป็นตอนเดียวกันก็อาจมีองค์ประกอบท่ีแตกตา่ง
กันทำให้ตั้งข้อสังเกตได้ว่าอาจมีที่มาแตกต่างกัน ซึ่งจะได้กลา่วถึงต่อไป 

ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 12-13 การที่พุทธศาสนาได้เผยแพร่ไปยังท่ีต่าง ๆ นั้น บางครั้งก็ยาก
ที่จะระบุได้ว่านิกายใดเป็นฝ่ายเถรวาท นิกายใดเป็นฝ่ายมหายาน จากบันทึกของหลวงจีนอี้จิงและห้วน
จังทำให้ทราบว่า พระสงฆ์ผู้ใหญ่ในอินเดียและประเทศอื่น ๆ นั้น ไม่ว่าจะสังกัดนิกายใดก็มักจะศึกษา
พระสูตรของนิกายอื่น และมีความรู้ในปรัชญาของนิกายอื่น ๆ อย่างแตกฉาน พระสูตรหลายบทเป็นที่
นิยมในหมู่ชาวพุทธทั้งสองฝ่าย (นันทนา ชุติวงศ,์ 2520) ดังนั้น ในกรณีของเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ
ซึ่งมักพบอยู่ในคัมภีร์อรรถกถาที่แต่งขึ้นภายหลัง อาจได้รับอิทธิพลของคติมหายานมาบ้างก็เป็นได้ คง
ขึ้นอยู่กับผู้นิพนธ์วรรณกรรมนั้น ๆ 

สำหรับท่ีมาในการสร้างพุทธศิลปกรรมสะท้อนภาพพุทธประวัติของประเทศอินเดียนั้น อาจ
พิจารณาได้เป็นสองแนวทาง โดยทีน่ักวิซาการบางท่านเช่ือว่าภาพพุทธประวัติในสมัยอินเดียโบราณส่วน
ใหญ่น่าจะสร้างจากประเพีณีการเลา่เรื่องที่สืบทอดกันมา และเป็นเรื่องยากที่จะระบุว่า 
ประติมากรรมในยุคแรกชิ้นใดสร้างจากคตเิถรวาทหรือมหายาน เนื่องจากคติทั้งสองยังไม่แยกออกจาก
กันอย่างชัดเจน (Parimoo, R., 1982) แม้แต่ศิลปะคนัธาระก็มีผู้กล่าวว่ามีที่มาจากประเพณีการเล่าเรื่อง
ไม่ได้มาจากคมัภีร์ทางศาสนา (Nariman, J.K., 1973) คงเพราะเห็นว่าในสมัยพุทธกาล การสอนธรรมะ
ใช้การท่องจำและเทศนาสืบต่อกันมาด้วยวิธีมุขปาฐะ อีกอย่างหนึ่ง มองได้ว่าช่างประติมากรรมผู้รังสรรค์
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งานพุทธศิลป์อาจไม่ได้จัดอยู่ในกลุ่มผู้ที่ฝักใฝ่อยู่กับคัมภีร์เหมือนกลุ่มนักบวช การสร้างงานก็สร้างไปตาม
จินตภาพจากการเห็น การได้ยิน ได้ฟังเรื่องราวท่ีถ่ายทอดสืบต่อกันมา 

อีกแนวทางหนึ่ง คือ เชื่อว่าสร้างตามคัมภีร์พุทธศาสนา ซึ่งต้องย้อนกลับไปพิจารณาว่า 
คัมภีร์พุทธศาสนาเกิดขึ้นเมื่อใด ตามประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนากล่าวไว้ว่าภายหลังการสังคายนาครั้ง
ที่ 2 ถึงครั้งที่ 3 (ราวพุทธศตวรรษที่ 1-3) มีคัมภีร์เกิดขึ้นแล้ว ซึ่งเป็นช่วงเวลาใกล้เคียงกับที่มีการสร้าง
ภาพพุทธประวัติในยุคแรก ดังนั้นแนวคิดดังกล่าวนี้ อาจมีความเป็นไปได้เช่นกัน สำหรับผู้เขียนเห็นว่าใน
ยุคต้น สันนิษฐานว่าสร้างจากประเพณีการเล่าเรื่องมากกว่า เพราะในช่วงที่มีการสังคายนาครั้งแรก ๆ 
น่าจะเน้นความสำคัญของหลักธรรมคำสอนและพระวินัยมากกว่าเรื่องพุทธประวัติ ซึ่งมีผู้กล่าวว่าอาจจะ
แต่งขึ้นเมื่อเขียนพระไตรปิฎกเสร็จสิ้นแล้ว (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 
2540) และคงมีจุดประสงค์เพื่อช่วยเสริมศรัทธาและบารมีของพระพุทธองค์ สำหรับภาพพุทธประวัติที่
สร้างขึ้นหลังจากที่มีการแต่งพุทธประวัติเป็นอักษรแล้วอาจทำไปตามรูปแบบที่เ คยทำกันมาผสมกับ
เรื่องราวตามคัมภีร์ที่เขียนข้ึนในระยะต่อมาก็เป็นได้ 

อน่ึง การผสมผสานของคติเถรวาทและมหายานอาจเกิดขึ้นตั้งแต่อยู่ในประเทศอินเดียแล้ว 
หรืออาจจะมาผสมกันภายหลังในดนิแดนที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนา เนื่องจากผู้ที่เผยแพร่อาจจะนำ
คมัภีร์ของหลายนิกายนั้น ๆ มาสู่ดินแดนนั้น เช่น อาณาจักรทวารวดี อาณาจักรศรีเกษตร เป็นต้น 

บริเวณแหล่งที่พบงานพุทธศิลปกรรมยุคทวารวดี 
การติดต่อค้าขายสมัยโบราณระหว่างประเทศอินเดียและดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียง

ใต้มีมาแล้วอย่างน้อยตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 3 และขยายตัวมากขึ้นในเวลาต่อมา พ่อค้าและนักบวช
ชาวอินเดยีเดินทางทั้งทางบกและทางน้ำเข้ามาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ทางบกน้ันผ่านมาทางประเทศ
พม่า ส่วนทางน้ำจากฝั่งทะเลทางตะวันตกและตะวันออกข้ามอ่าวเบงกอล หรืออาจแล่นเรือเลียบชายฝั่ง
มาขึ้นบกที่ดินแดนแถบนี้ ซึ่งมีเมืองท่าหลายแห่งทั้งทางภาคใต้ของไทย เช่น เมืองไชยา จังหวัดสุราษฎร์
ธานี ภาคกลาง เช่น เมืองอู่ทอง และนครปฐมโบราณ และภาคตะวันออก เช่น เมืองศรีมโหสถ จังหวัด
ปราจีนบุรี แล้วแพร่กระจายเข้าสู่พื้นท่ีด้านในตามลุ่มน้ำต่าง ๆ เช่น เมืองศรีเทพ จังหวัดเพชบูรณ์ เราจะ
พบทั้งหลักฐานดา้นการค้าขาย จารึก และศาสนวัตถุท่ีมาจากอินเดีย หรือได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย
อยู่ทั่วไปในบริเวณดังกล่าวนี้ อันแสดงให้เห็นถึงการเผยแพร่พุทธศาสนาจากอินเดียตะวันออกเฉียงใต้ 
(ศิลปะอมราวดี) และจากอินเดียเหนือ (ศิลปะคุปตะ หลังคุปตะ และปาละ) ในเวลาต่อมา (ผาสุก 
อินทราวุธ, 2542) 

สำหรับงานพุทธศิลปกรรมที่สะท้อนภาพพุทธประวัติในประติมากรรมทวารวดี อาจแบ่ง
ออกได้เป็น 3 กลุ่ม ตามบริเวณที่พบและรูปแบบ ได้แก่ 

1) กลุ่มที่พบในภาคกลาง
2) กลุ่มที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
3) กลุ่มที่พบในภาคใต้

จากที่กล่าวมาข้างต้นทำให้ทราบเค้าความเป็นมาของการสร้างงานพุทธศิลป์ที่สะท้อน
เรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เห็นได้ว่าโดยเฉพาะส่วนที่เกี่ยวกับพุทธประวัติมีความโดดเด่นเป็น
พิเศษสืบมาทุกสมัย จนกระทั่งค่านิยมดังกล่าวนี้แพร่ขยายเข้ามาสู่ดินแดนประเทศไทยโบราณในยุคทวา
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วดี ซึ่งรับเอาคตินิยมการสร้างจากสกุลช่างอินเดียสมัยต่าง ๆ ประกอบด้วย ศิลปะอมราวดี ศิลปะคปุตะ 
หลังคุปตะ และศิลปะปาละ ในบทความฉบับนี้มุ่งให้ความสนใจศึกษาเฉพาะคติความเชื่อการสร้างรูป
สลักศิลาตอนปฐมเทศนา พุทธประติมากรรมยุคทวารวดีที่พบในบริเวณพื้นที่ จังหวัดนครปฐม โดยยกมา
กล่าวเป็นกรณีศึกษา ดังต่อไปนี้ 

วิเคราะห์คติความเชื่อบนรูปสลักศิลาตอนปฐมเทศนา 
พุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าทรงแสดงปฐมเทศนาเป็นหนึ่งใน 4 ตอนที่สำคัญที่สุด เนื่องจาก

ปรากฏในคัมภีร ์ทางพุทธศาสนาว่าพระพุทธองค์ทรงโปรดให้สร้างสังเวชนียสถาน  4 แห่งไว ้ไห้ 
ผู้มีศรัทธาเคารพบูชาก่อนจะปรินิพพาน คือ สถานที่ประสูติ ตรัสรู้ ประกาศธรรม และปรินิพพาน ดังนั้น
พุทธประวัติตอนนี้จึงเป็นตอนหนึ่งที่นิยมสร้างทั้งในประเทศอินเดีย และประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ในศิลปะทวารวดี พบรูปสลักศิลาตอนพระพุทธเจ้าทรงแสดงปฐมเทศนาบนฐานสี่เหลี่ยม
จัตุรัสที่วัดไทร อำเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระ
ปฐมเจดีย์ ปรากฏดังภาพท่ี 3 (กรมศิลปากร, 2542)  

ภาพที่ 3 รูปสลักศิลาตอนปฐมเทศนา ศิลปะทวารวดี พุทธศตวรรษที่ 14-15 
พระพุทธรูปในรูปสลักตอนปฐมเทศนา ที่จังหวัดนครปฐมมีชายสังฆาฏิสั้นบนพระอังสาซ้าย

แสดงถึงอิทธิพลของศิลปะปาละ ราวพุทธศตวรรษที่ 14 และพระพักตร์เริ่มปรากฏลกัษณะพื้นเมือง แต่
ยังไม่ปรากฏอิทธิพลศิลปะขอม ซึ่งเข้ามาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-16 แสดงว่าประตมิากรรมช้ินนี้น่าจะ
มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 14-15 (หม่อมเจ้า สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2517) ในส่วนของรูปแบบเป็นการเล่าเรื่อง
ที่มีสองตอนในรูปเดียวกัน โดยมีประธานร่วม แสดงถึงเหตุการณ์ก่อนปัญจวัคคีย์บวชเป็นพระภิกษุ 
ปรากฏในรูปทางซ้ายพระหัตถ์ของพระพุทธเจ้า และเหตุการณ์หลังจากที่ปัญจวัคคีย์บวชเป็นพระภิกษุ
แล้ว ปรากฏในรูปทางขวาพระหัตถ์ของพระพุทธเจ้า 

ตามคัมภีร์ภาษาบาลี กล่าวถึงพุทธประวัติตอนนี่ไว้ว่า หลังจากพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้แล้ว
ได้เสด็จไปยังเมืองพาราณสี เพื่อโปรดปัญจวัจคีย์ ซึ่งขณะนั้นพำนักอยู่ท่ีป่าอิสิปตนมฤคทายวัน เมื่อปัญจ
วัคคีย์เห็นพระพุทธองค์เสด็จมาแต่ไกลได้ตกลงกันไว้ว่าจะไม่ไหว้ไม่ลุกรับเป็นอันขาด แต่จะตั้งอาสนะไว้ 
เพราะเห็นว่า พระพุทธองค์ได้เลิกเพียรพยายามแสวงหาทางดับทุกข์แล้ว อย่างไรก็ตามเมื่อพระพุทธองค์
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เสด็จเข้าไปใกล้ ปัญจวัคคีย์กไ็ม่สามารถทำตามที่ตั้งใจไว้ ต่างลุกขึ้นต้อนรับ บ้างก็ลุกขึ้นรับบาตรบ้าง จีวร
บ้าง ตั้งน้ำล้างเท้าบ้าง ปูอาสนะบ้าง พระพุทธเจ้าได้ประกาศตนว่าทรงเป็นอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า และ
จะแสดงธรรมโปรดปัญจวัคคีย์ แต่ปัญจวัคคีย์ได้แสดงความสงสัยว่าเมื่อครั้งทรงบำเพ็ญทุกข์กิริยายังไม่
สามารถบรรลธุรรมได้ และการที่ได้สลดัความเพียรกลายเป็นคนมักมากแล้วจะบรรลุธรรมได้อย่างไร  

พระพุทธองค์ทรงตรัสปฏิเสธว่าไม่ได้เป็นคนมักมาก ละความเพียร และยืนยันว่าทรงเป็น
พระอรหันต์ ตรัสรู้ด้วยตนเอง เมื่อปัญจวัคคีย์ได้ฟังธรรมและปฏิบัติตามไม่นานก็จะเข้าถึงธรรม ปัญจ
วัคคีย์ได้แสดงความสงสัยถึงสามครั้ง พระพุทธองค์ก็ทรงตอบยืนยันถึงสามครั้ง จึงได้เชื่อและยอมฟัง
ธรรมะที่ทรงสอน โดยใช้วิธีผลดักันออกบิณฑบาต เมื่อพระพุทธองค์ทรงสอนภิกษุสองรูป อีกสามรูปออก
บิณฑบาตหาอาหารมาเลี้ยงสลับกันไป (พุทธทาส อินฺทปญฺโญ, 2523) ธรรมจักรที่ทรงประกาศ ณ ที่นี้
เป็นธรรมจักรที่ใคร ๆ ในโลกจะต้านทานให้หมุนกลับมิได้ แสดงถึงความจริง 4 ประการ คือ อริยสัจสี่ ทำ
ให้เกิดแผ่นดินไหว และแสงสว่างไปทั่วทั้งเทวโลก มารโลก พรหมโลก จนถึงนรก 

ส่วนในนิทานกถา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของคัมภีร์อรรถกถาชาดก ภาษาบาลี แต่งขึ้นราวพุทธ
ศตวรรษที่ 10 ที่ประเทศลังกา กล่าวถึงพระพุทธเจ้าตอนโปรดปัญจวัคคีย์ไว้สอดคล้องกันกับที่กล่าว
ข้างต้น จะต่างกันบ้างเล็กน้อยในรายละเอียด ในนิทานกถาระบุไว้ว่าเป็นวันเพ็ญเดือน 8 และขณะที่ทรง
แสดงธรรรมพระพุทธองค์ทรงแวดล้อมด้วยพรหม 18 โกฏิ ทรงแสดงธรรมจักรกับปวัตนสูตร ท่านอัญญา
โกณฑัณญะได้บรรลุโสดาบัน พร้อมกับพรหม 18 โกฏิ ส่วนปัญจวัคคีย์อีก 4 รูปไปบิณฑบาตโดยสลับกัน
ฟังวันละท่านจนท้ังหมดบรรลุอรหันต์ (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2529) 

คติความเชื่อเรื่องปฐมเทศนาฝ่ายมหายาน มีปรากฏในคัมภีร์ลลิตวิสตระ ภาษาสันสกฤต 
แต่งข้ึนราวพุทธศตวรรษที่ 10 ได้กล่าวถึงพุทธประวัติตอนนี้ไว้ในอัธยายที่ 26 ช่ือธรรมจักรประวรรตนป
ริวรรต ส่วนที่กล่าวถึงปัญจวัคคีย์มีเนื้อความใกล้เคียงกับคัมภีร์เถรวาท แต่บุคคลที่มาฟังการแสดงปฐม
เทศนามีเพิ่มมากขึ้น คือ มีเทวดา 60 โกฏิ เทวดารูปพรหมอีก 80 โกฏิ  และมนุษย์มาประชุมกัน ส่วน
แตกต่างที่สำคัญ คือ การเพิ่มบทบาทของพระโพธิสัตว์พระเมตไตรยะซึ่งถามพระพุทธเจ้าถึงรูปของจักร 
คือ ธรรม และมีการกล่าวถึงพระโพธิสัตว์ผู้รับใช้ทั้งปวงของพระพุทธในทิศทั้ง 10 นอกจากน้ันยังกล่าวย้ำ
ถึงการหมุนจักร คือ ธรรมหลายครั้ง และพระรัตนตรัยได้เกิดขึ้นแล้ว จากเนื้อความในคัมภีร์ลลิตวิสตระ 
สะท้อนภาพชัดเจนในประติมากรรมบางชิ้นในสมัยคันธาระ ปรากฏดังภาพที่ 5 (L.A. Museum of Art, 
1984) 
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ภาพที่ 5 รูปปฐมเทศนา ศลิปะคันธาระ 
ในประเด็นของที่มา ทั้งคัมภีร์ของฝ่ายเถรวาทและมหายานกล่าวถึงพุทธประวัดิตอนนี้ไว้

ใกล้เคียงกัน เว้นแต่ในคัมภีร์ลลิตวิสตระมีบุคคลที่มาฟังธรรมจำนวนมาก เพิ่มบทบาทของพระโพธิสัตว์ 
และเน้นการหมุนธรรมจักร เมื่อเปรียบเทียบกับรูปสลักที่จังหวัดนครปฐม รูปตอนบนที่หักหายไป
บางส่วนน่าจะแสดงถึงเทวดาและพระโพธิสัตว์ (ถ้ามี) ที่มาฟังธรรม ทำให้ระบุที่มาและคติการสร้างได้
ยากถ้าพิจารณาเฉพาะองค์ประกอบของภาพ  

อย่างไรก็ดีถึงแม้บุคคลที่ถือแส้อาจเป็นพระโพธิสัตว์ ก็อาจเป็นเพียงการรับอิทธิพลทาง
รูปแบบพระโพธิสัตว์ขนาบข้างพระพุทธเจ้ามาจากศิลปะอินเดียสมัยคุปตะและหลังคุปตะ หรือเป็นการ
เสริมพระบารมีมากกว่า และเมื่อดูหลักฐานแวดล้อมอื่น ๆ ที่พบในจังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นเมืองที่เป็น
ศูนย์กลางทางวัฒนธรรมสมัยทวารวดีเมืองหนึ่ง จะพบศาสนวัตถุที่แสดงถึงคตกิารสร้างจากพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทจำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นจารึกภาษาบาลีที่กล่าวถึงหลักธรรม และคาถาที่จารึกบนศาสน
วัตถุต่าง ๆ โดยเฉพาะบนธรรมจักร ซึ่งน่าจะสัมพันธ์กับพุทธประวัติตอนนี้ ถึงแม้จะพบรูปพระโพธิสตัว์
อยู่บ้างแต่มีจำนวนไม่มากนักและไม่โดดเด่นเท่า ดังนั้นรูปสลักตอนปฐมเทศนาซึ่งเป็นตอนสำคัญ และ
แสดงถึงฝีมือช่างช้ันเยี่ยมชิ้นนี้ สันนิษฐานว่ามีที่มาจากคัมภีร์ฝ่ายเถรวาทมากกว่า 

สรุป 
พุทธศิลปกรรมมีวัตถุประสงค์สร้างขึ้นเพื่อเป็นสัญลักษณ์ให้พุทธศาสนิกชนได้น้อมจิตระลึก

ถึงพระพุทธเจ้า แนวคิดของประติมากรในยุคแรก ๆ ที่สร้างสรรค์งานประเภทนี้ เชื่อว่าได้รับแรงบนัดาล
ใจจากพุทธดำรัสที่ตรัสตอบพระอานนท์ว่า เมื่อหลังจากพระพุทธองค์เสด็จดับขันธ ปรินิพพานแล้ว ถ้า
เหล่าสาวกต้องการพบ ทำความใกล้ชิดกับพระพุทธองค์ให้ไปยังสถานที่สังเวชนียสถาน 4 แห่ง จาก
ร่องรอยการค้นพบทางโบราณคดี เห็นได้ว่าพุทธศิลปกรรมในยุคอินเดียโบราณสืบมา นิยมสร้างขึ้นเพื่อ
สะท้อนเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพพาน กลายเป็นคติความ
เชื่อของการสร้างสรรค์พุทธศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ สืบมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จากงานศิลปะในประเทศ
ต่าง ๆ ที่นับถือพระพุทธศาสนา ส่วนเรื่องรูปแบบการสร้างมีความแตกต่างกันบ้างตามยุคสมัย และ
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ค่านิยมทางศิลปะของท้องถิ่นนั้น ๆ ส่วนต้นเค้าของเรื่องราวท่ีสะท้อนผ่านงานศิลปะ ได้อิทธิพลทางความ
เชื ่อจากคัมภีร์พระพุทธศาสนาทั ้งนิกายเถรวาท และมหายาน นั ้นคือ พระพุทธศาสนานิกายใด
เจริญรุ่งเรืองในท้องถิ่นใด ถ่ินนั้น ๆ ก็รับเอาคติความเชื่อของนิกายนั้น 
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